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 چکیده:
و مشهور به « الامینروح»میرمحمدامین شهرستانی اصفهانی، متخلّص به  زمینه و هدف:

آسمان » منظومج كه است صفوی عصر برجستج سرایانمثنوی از ،(ق4517–494« )میرجمله»

رایی نظامی دنجوی سروده است. با وجود سنامه( را با تأثیرپذیری از سنتّ داستان)بهرام «هشتم

صورت مستقل و جامع بررسی نشده است. ای سبکی آن تاكنون بهیهاهمیت این منظومه، ویژد

های زبانی، ادبی، تصویری، لامین، مؤلفّهابا هدف تبیین شیوۀ شاعری روح در این مقاله كوشیده ایم

 بررسی كنیم.موسیقایی و فکری این اثر را 

روش توصیفی ی تحلیلی و بر پایج منابع پژوهش پیش رو مطالعه ای نظری است كه به  روشها:

یا « آسمان هشتم»متن منظومج  محدوده و جامعه مورد مطالعه، .انجام شده است ایكتابخانه

 9445دانشگاه تهران و  1454های های خطی موجود به شمارهاساس نسخهبر« نامهبهرام»

كتابخانج مجلس شورای اسلامی، به همت مجمع ذخایر اسلامی قم و دانشگاه فریدریش ویلهلم 

 بن، زیر نظر اوا اورتمن و محمد كریمی زنجانی اصل، منتشر شده است. 

یرپردازی، آفرینش تركیبات نو، بسامد های این پژوهش، برجستگی تصومطابق یافته یافته ها:

ع واژدانی و انعکاس مضامین دیری از ظرفیتهای موسیقایی شعر، تنوّبالای صنایع بلاغی، بهره

های سبکی این منظومه را تشکیل میدهند. همچنین، اخلاقی، عرفانی و دینی، مهمترین مؤلّفه

های نو و ت و استعارهخیالی، تشبیهاآفرینی، نازکهایی چون مضمونحضور مؤلفّه

 های پیچیده، بیانگر تأثیرپذیری اثر از سبک هندی است. پردازمضمون

سرایی نظامی، از رهگذر نوآوریهای دیری از سنتّ منظومهالامین، با وجود بهرهروح یجه گیری:نت

را به اثری  «آسمان هشتم»زبانی، تصویری و فکری، به سبک و بیانی مستقل دست یافته و 
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES:  Mir Mohammad Amin Shahrestani Esfahani, 
known by the pen name Ruh al-Amin and commonly referred to as Mir-Jomla 
(981–1047 AH), was a prominent composer of masnavis in the Safavid period. 
Influenced by the narrative tradition of Nezami Ganjavi, he composed Asman-
e Hashtom (Bahram-nama). Despite the significance of this work, its stylistic 
features have not yet been examined independently and comprehensively. This 
study seeks to elucidate Ruh al-Amin’s poetic style by examining the linguistic, 
literary, figurative, musical, and intellectual features of the work. 
METHODOLOGY: This theoretical study employs a descriptive-analytical 
method based on library research. The corpus of the study comprises the text 
of Asman-e Hashtom, or Bahram-nama, edited on the basis of the extant 
manuscripts bearing the shelf marks 4151 at the University of Tehran and 8990 
at the Library of the Islamic Consultative Assembly. The work was published 
through the efforts of the Islamic Manuscripts and Documents Research Center 
of Qom and the University of Bonn, under the supervision of Eva Ortmann and 
Mohammad Karimi Zanjani Asl. 
FINDINGS: The findings indicate that prominent features of the stylistic 
structure of the poem include its rich imagery, the creation of novel 
compounds, the high frequency of rhetorical figures, the extensive use of the 
musical capacities of poetry, lexical diversity, and the reflection of ethical, 
mystical, and religious themes. Furthermore, features such as thematic 
innovation, subtlety of thought, novel similes and metaphors, and intricate 
thematic constructions reveal the influence of the Indian Style (Sabk-e Hendi) 
on the poem. 
CONCLUSION: Although Ruh al-Amin drew upon Nezami’s tradition of masnavi 
composition, he achieved an independent style and mode of expression 
through linguistic, figurative, and intellectual innovations. In this way, Asman-e 
Hashtom occupies a distinctive position in the tradition of masnavi composition 
during the Safavid period. 
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 مقدّمه
ن جلوۀ دویی، به عنوان آشکارتریای دیرینه دارد و نظیرهاثرپذیری شاعران از یکدیگر در تاریخ ادب فارسی، پیشینه

امی های نظهای مختلف ادبی نمود یافته است. در میان آثار شاعران ادب غنایی، منظومهاین تأثیرپذیری، در دونه

پردازان قرار درفته است و بسیاری از دنجوی به سبب جایگاه ممتاز خود، بیش از دیگر آثار، مورد توجه نظیره

 اند.قارۀ هند از آن پیروی كردههسرایان تركزبان و شاعران مقیم شبشاعران ایرانی، منظومه

اند با تقلید از خمسج نظامی، آثاری همانند آن بیافرینند و حتی به سرودن شاعران در طول قرون متمادی كوشیده

 هایسرایی، به عنوان یکی از مهمترین شیوهدانه )سبعه( روی آورند. خمسهدانه )سته( و هفتمثنویهای شش

پردازان به جایگاه یک از نظیرهامی آغاز شد و تا قرن دهم هجری تداوم یافت. هرچند هیچدویی، از روزدار نظنظیره

دیری از ذوق شاعری در هنری نظامی دست نیافتند، برخی از آنان با ایجاد ددردونی در روایت داستانها، بهره

 د.آفرینش تركیبهای تازه، توصیفهای دقیق و تصاویر بدیع، آثاری ارزشمند پدید آوردن

 بیان مسئله

ه ای برای تحول زبان، اندیشهای روایی عصر صفوی، افزون بر استمرار سنّت داستانسرایی كلاسیک، عرصهمنظومه

، سرودۀ «نامهبهرام»یا « آسمان هشتم»آیند. در میان این آثار، منظومج و سبک در شعر فارسی به شمار می

وجود برخورداری از ارزشهای ادبی و هنری، كمتر مورد توجه  الامین(، بامیرمحمدامین شهرستانی اصفهانی )روح

پژوهشگران قرار درفته و بررسیهای انجام شده عمدتاً به معرفی اثر یا زنددی شاعر محدود مانده است. از این رو، 

 جای پژوهشی جامع كه به تحلیل شیوۀ شاعری و ویژدیهای سبکی این منظومه ب ردازد، همچنان خالی است.

ا این ، بهره برده است؛ بپیکرهفتلامین در سرایش این منظومه از سنّت داستانسرایی نظامی دنجوی، به ویژه اروح

یقایی و های زبانی، بلاغی، تصویری، موسحال، اثر او صرفاً بازآفرینی یا تقلید از الگوی پیشین نیست، بلکه در لایه

شاعر حکایت میکند. از سوی دیگر، این منظومه در  فکری، ویژدیهایی دارد كه از ذوق، خلاقیت و سبک فردی

های سبک هندی، ددردونیهای چشمگیری را در حوزۀ دورانی پدید آمده است كه شعر فارسی، تحت تأثیر مؤلّفه

پردازی و شیوۀ بیان تجربه میگذراند. از این رو، بررسی میزان انعکاس این آفرینی، تصویرسازی، تركیبمضمون

سرایی عصر صفوی الامین و روند تحول مثنویمیتواند در شناخت جایگاه ادبی روح« آسمان هشتم»ها در مؤلّفه

 نقش مهمی ایفا كند.

ه بر چ« آسمان هشتم»الامین در منظومج بر این اساس، مسئلج اصلی پژوهش حاضر آن است كه شیوۀ شاعری روح

اند. همچنین، پژوهش بی و هنری اثر را شکل دادهها چگونه هویت ادهای سبکی استوار است و این مؤلّفهمؤلّفه

سرایی نظامی، با استفاده از ظرفیتهای زبانی، بلاغی، دیری از میراث داستانمیکوشد نشان دهد كه شاعر، ضمن بهره

سرایی تصویری، موسیقایی و محتوایی، تا چه اندازه به استقلال سبکی دست یافته و چه جایگاهی در سنّت مثنوی

صفوی،  شدۀ عصرهای كمتر شناختهفوی دارد. پاسخ به این پرسشها، علاوه بر معرفی دقیقتر یکی از منظومهدورۀ ص

میتواند به تبیین روند تحول سبک شعر روایی در این دوره و شناخت بهتر ویژدیهای سبکی آثار متأثر از سبک 

 هندی یاری رساند.

 پیشینة پژوهش

اثر  «آسمان هشتم»یا « نامهبهرام»بررسی پیشینج پژوهش نشان میدهد كه تاكنون مطالعات اندكی به منظومج 

الامین شهرستانی اصفهانی اختصای یافته است و بیشتر این پژوهشها در حوزۀ تصحیح متن و معرفی اثر روح

ا، به ، اثر اُستوتی بهاتی«الامین شهرستانیروح نامهتصحیح نسخج بهرام»نامج اند. در این زمینه، پایانمتمركز بوده
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یان رودبنه بآید. همچنین، سمیه علیراهنمایی افشین وفایی، نخستین كوشش در تصحیح این منظومه به شمار می

به راهنمایی علی لاغر  «الامین اصفهانیشناسانج هفت دنبد بهرام روحتصحیح و بررسی سبک»نامج در پایان

حیح و تعلیق تص»نامج ون بر تصحیح متن، برخی ویژدیهای سبکی اثر را نیز بررسی كرده است. پایانفیروزجانی، افز

پیما، به راهنمایی سیدمحمد راستگو، ، تألیف فاطمه ره«الامین شهرستانی اصفهانیمثنوی آسمان هشتم اثر روح

 مه تدوین شده است.پژوهی و شرح و تعلیق منظونیز در شمار پژوهشهایی است كه با رویکرد متن

نوشتج محمد « الامین شهرستانیهای روحبررسی انتقادی منابع شرح حال و سروده»علاوه بر این، مقالج 

شناسی (، با رویکردی كتاب4344) آینج میراثفصلنامج  45پور، منتشرشده در شمارۀ منش و كاوه اختریشادروی

و تاریخ ادبی، به نقد منابع مربوط به زنددی، آثار و اشعار این شاعر پرداخته و در شناخت جایگاه ادبی وی دامی 

 مؤثر برداشته است.

با وجود ارزش علمی این پژوهشها، بررسی پیشینج موجود نشان میدهد كه تاكنون پژوهشی مستقل و جامع با 

های زبانی، بلاغی، تصویری، زمان مؤلفهالامین در آسمان هشتم و واكاوی همتحلیل شیوۀ شاعری روحتمركز بر 

ه، این شناسانرو، پژوهش حاضر میکوشد با رویکردی سبکموسیقایی و فکری این منظومه انجام نشده است. ازاین

اثر و جایگاه آن در سنت  خلأ پژوهشی را برطرف كرده و تصویری جامع از ویژدیهای هنری و سبکی این

 .سرایی دورۀ صفوی ارائه دهدمثنوی

 شناسی پژوهشروش

ج ها از متن منظومای انجام شده است. دادهپژوهش حاضر با روش توصیفی ی تحلیلی و بر پایج مطالعات كتابخانه

های شماره های خطی موجود بهدردآوری شده است؛ متنی كه براساس نسخه« نامهبهرام»یا « آسمان هشتم»

كتابخانج مجلس شورای اسلامی، به همت مجمع ذخایر اسلامی قم و دانشگاه  9445دانشگاه تهران و  1454

فریدریش ویلهلم بن، زیر نظر اوا اورتمن و محمد كریمی زنجانی اصل، منتشر شده است. س س ویژدیهای شاعری 

 .الامین با تکیه بر شواهد متنی، تحلیل و تبیین شده استروح

 

 بحث و بررسی

 الامین شهرستانی اصفهانیشرح احوال و آثار روح

ها داه ذیل تخلص وی یعنی روح الامین آمده و از همه جا بهتر در مآثرالامراء میرعبدالرزاق خوافی نامش در تذكره»

(. وی به 4449: ی 5،ج 4375)صفا، « بازدو شده است« میر محمد امین میرجملج شهرستانی»زیر عنوان 

 آسمان هشتمكه خود شاعر در مثنوی ( چنان993: ی6، جلد 4377نیز شهرت داشته است )تركمان، « یرجملهم»

« امین»و « روح امین»بوده است، هرچند داه به ضرورت وزن، از صورتهای « الامینروح»تصریح میکند، تخلص وی 

 نیز استفاده كرده است:

 الامینِ دل شدهبنده روح

 

 یش حبابآب شده در بحر دوست

 (13: ی 4344الامین، )روح                          

او در بیست و نه سالگی به هند رفت و یک سال بماند تا در خدمت فرمانروایی مقامی یافت و چون شش سال »

دیگر بر آن برآمد )بیست و نه سال به اضافج یک سال به اضافج شش سال، مساوی است با سی و شش سال(، یعنی 

)صفا، « ها بالاتر بود، میرجملگی )وزارت( نایل دشتبه مقامی كه از همج مرتبه 4547ول خود او در سال به ق

هجری قمری باشد، سال  4547یابی او به این مقام (. بنابراین، ادر سال دست4444-4449: صص 5، ج 4375



 643/ الامین( شهرستانی اصفهانیاثر میرمحمدامین )روح« آسمان هشتم»های سبکی منظومج تحلیل مؤلفّه

 

ی قمری رخ داده است. مرگ هجر 4545هجری قمری خواهد بود و سفر او به هند در حدود سال  494تولد وی 

 (.394:ی7است )آقابزرگ تهرانی، ج  4517میرجمله سال 

(. با این حال، علاقج او 645:ی 3، ج 4364-4349میرجمله پیرو مذهب امامیه بوده است )ابن یوسف شیرازی، 

 :به فرهنگ و آیین ایران باستان و دین زرتشتی در اشعارش آشکار است. وی در بیتی چنین میگوید

 تمام دفتر او شرح زند و پازند است الامین فرادیردطریق تازه ز روح

 (444:ی 4377)عابدی، 

الامین شهرستانی اصفهانی از شاعران پركار روزدار صفوی است و آثار متعددی از خود بر جای دذاشته است روح

نامه( و جواهرنامه كه مهمترین آنها عبارتند از: خسرو و شیرین، مطمح الانظار، لیلی و مجنون، آسمان هشتم )بهرام

مهمترین منظومج « آسمان هشتم»میان این آثار، (. در 394:ی 7؛ آقابزرگ تهرانی، ج 444:ی 4495)خوشگو، 

او و موضوع پژوهش حاضر است. او این مثنوی را در وزن فعلاتن مفاعلن فعلن )بحر خفیف مسدس مخبون 

سروده است )آقابزرگ تهرانی،  4564پیکر نظامی، در سال محذوف(، به وزن حدیقج سنایی و به تقلید از هفت

 (. 394:ی 4153

(. 394:ی 4153نامیده است )آقابزرگ تهرانی، « آسمان هشتم»یا « نامهبهرام»این منظومه را  الذریعهنویسندۀ 

( 4463: ی 5،ج 4375نامیده است )صفا، « البروجفلک»، «آسمان هشتم»الله صفا این منظومه را، افزون بر ذبیح

،ج 4375نظامی سروده است )صفا،  دنبدهفتابر ای میداند كه میرجمله آن را در بررا مثنوی جدادانه« نامهبهرام»و 

 :را برای اثر خود بردزیده است« آسمان هشتم»(. با این حال، شاعر در متن منظومه صراحتاً نام 4463: ی 5

 كردمش آسمان هشتم نام شد چو این كاخ سربلند تمام

 (414:4344)روح الامین، 

های ایران هایی از آن در كتابخانهرسیده است و نسخه هجری قمری به پایان 4564سرایش این منظومه در سال 

است كه به دفتج استاد صفا، احتمالا در برابر « جواهرنامه»پنجمین منظومج خمسج او  .و بریتانیا موجود است

الامین دیوانی از غزل (. علاوه بر خمسه، روح4463: ی 5، ج 4375نظامی سروده شده است )صفا، « اسکندرنامه»

 نیز داشته است.« دلستان ناز»ن با عنوا

 

 «آسمان هشتم»ویژگیهای سبکی منظومة 

ساز ددردونیهای مهمی در شعر فارسی تحولات اجتماعی، سیاسی و فرهنگی ایران در آغاز قرن دهم هجری، زمینه

ه تدریج بشد. این تحولات، افزون بر زبان، بر شیوۀ بیان، تصویرپردازی و ساختار هنری شعر نیز تأثیر دذاشت و 

شناخته شد و از اوایل قرن یازدهم « سبک اصفهانی»یا « سبک هندی»سبکی را پدید آورد كه بعدها با عنوان 

 هجری تا حدود دو قرن بر فضای شعر فارسی حاكم بود.

ای انتقالی میان سبک عراقی و سبک هندی دانست. با این حال، شعر فارسی در قرن دهم هجری را باید مرحله

ای ر این دوره نه از استحکام و فصاحت شعر عراقی برخوردار است و نه به ساددی و نزدیکی به زبان محاورهزبان شع

كه در برخی آثار سبک هندی دیده میشود، درایش كامل دارد. از این رو، بسیاری از شاعران این دوره در مرز میان 

 اند.در خود منعکس ساخته اند و آثار آنان ویژدیهای هر دو شیوه رادو سبک قرار درفته

الامین اصفهانی، هرچند از سنتهای ادبی نشان میدهد كه روح« آسمان هشتم»شناسی منظومج بررسی سبک

زبان  دیری از ظرفیتهایآفرینی، تصویرپردازی، بهرهسازی، مضمونپیشین تأثیر پذیرفته، اما نوآوری در تركیب
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هایی است كه این منظومه را به برخورداری از ویژدیهای رین مؤلفهفارسی و توجه به ظرافتهای بلاغی، از مهمت

فرد نزدیک میسازد. از این رو، در ادامه، ویژدیهای سبکی اثر در سه سطح زبانی، بلاغی و فکری بهسبکی منحصر

 بررسی میشود تا جایگاه شاعر در میان شاعران این سبک روشنتر شود.

 بررسی سطح زبانی
شناسی آثار ادبی است؛ زیرا ویژدیهای آوایی، واژدانی، صرفی و مهمترین سطوح بررسی سبک سطح زبانی یکی از

نحوی هر اثر، افزون بر آشکار ساختن سبک فردی شاعر، جایگاه او را در جریانهای سبکی نیز مشخص میکند. با 

ی ی )موسیقایی( و لغودر دو بخش آوای« آسمان هشتم»توجه به دسترددی این حوزه، بررسی سطح زبانی منظومج 

 .انجام میشود

 سطح آوایی )موسیقایی(

موسیقی شعر از بنیادیترین عناصر سازندۀ ساختار هنری اثر ادبی است و نقش مهمی در انتقال عاطفه، تقویت معنا 

 شای یافته است. در این پژوهشناسی جایگاه ویژهو افزایش تأثیردذاری كلام دارد؛ از این رو در پژوهشهای سبک

 موسیقی شعر در سه بخش موسیقی بیرونی، درونی، كناری بررسی میشود:

 موسیقی بیرونی

سروده است. انتخاب « فعلاتن مفاعلن فعلن»را در بحر خفیف و وزن « آسمان هشتم»الامین اصفهانی منظومج روح

، الامینیی آن است. روحدهندۀ آشنایی شاعر با ظرفیتهای موسیقایی و رواای روایی، نشاناین وزن برای منظومه

زبان، برای حفظ وزن و موسیقی شعر از اختیارات شاعری، مانند اسکانِ متحرک، همانند بسیاری از شاعران فارسی

 بهره برده است. …تشدیدِ مخفف، اشباع و

 در این شیوه، هجای متحرک به صورت ساكن تلفظ میشود: اسکان متحرک:

 شدند نتظفر و فتح بنددا

 

 شدندنت بخت و اقبال پاسبا 

 (55)همان:                                             

 در این اختیار، حرف غیر مشدّد به صورت مشدّد خوانده میشود: تشدید مخفف:

 كو دمّت ور خری دوش و سمُّ و 

 

 روكس ندیده حمار آدم

 (44)همان:                                              

 تر تلفظ میشود تا وزن بیت كامل دردد:در این حالت، مصوت كوتاه كشیده اشباع:

 كاممسیحاآن خضرمشربِ 

 

 پسری داشت همچو ماه تمام

 (47)همان:                                              

 :ركن آغازین؛ ماننددر « فعلاتن»به جای « فاعلاتن»همچنین از اختیارات وزنی مانند آوردن 

 دل تهی كن زمهر این عالم

 

 به خودآویز هستی ارآدم

 (416)همان:                                                

 بهره برده است: « فعلن»به جای « فع لن»و از اختیار وزنی تسکین )ابدال( یعنی آوردن 

 حوریان بهشت در وی جمع

 

 همه پروانه دشته بر آن شمع

 (49)همان:                                                    

 

 



 645/ الامین( شهرستانی اصفهانیاثر میرمحمدامین )روح« آسمان هشتم»های سبکی منظومج تحلیل مؤلفّه

 

 موسیقی كناری 
آید و یکی از اركان موسیقایی شعر فارسی به شمار میرود. موسیقی كناری از هماهنگی قافیه و ردیف پدید می

توجه داشته است؛ از  پردازیالامین بیش از كاربرد ردیف، به قافیهنشان میدهد كه روح« آسمان هشتم»بررسی 

 .این رو، بسامد ردیف در این منظومه چندان بالا نیست

 ردیف:
صورت ضمیر، حرف، اسم و تركیبهای فعلی دیده میشوند كه در میان آنها، كاررفته در منظومه، بهردیفهای به 

 ردیفهای اسمی بسامد بیشتری دارند. 

 ردیف ضمیر:
 ماپرور خفت آن بخت عیش 

 

 ما ان بر سر خاک محنت فش

 (464)همان:                                              

 : ردیف حرف

 رادرچه او بنده است یزدان 

 

 را داده جسمش ولی شرف جان 

 (13)همان:                                             

  ردیف اسمی:

 دلشنچون تو را جای هست در 

 

 دلخن به چه باشی مقیم در 

 (54)همان:                                         

 :است كه در بیت زیر دیده میشود« بود ز عشق»كاررفته در این منظومه عبارت طولانیترین ردیف به

 بود ز عشقپوشی كه زاده ژنده

 

 بود ز عشقداغ بر دل نهاده 

 (47همان: )                                        

 قافیه:

الامین در دزینش قافیه مهارت چشمگیری دارد. تنوعّ نیز نشان میدهد كه روح« آسمان هشتم»بررسی قافیه در 

 دیری از ظرفیتهای صرفی و نحوی زبان، از ویژدیهای موسیقی كناری این منظومه است: ها و بهرهقافیه

 پسوند در جایگاه قافیه:

 باشد ترهركه را درد عشق بیش 

 

 سر باشد بر سر آن دروه

 (34)همان:                                         

  پیشوند در جایگاه قافیه: 

 دشتندبررقیب اشتران بی

 

 نه به پا چرخشان ز سر دشتند 

 (444)همان:                                            

 حرف اضافه در جایگاه قافیه:

  

 دریکی از همرهان به كشتی 

 

 را خفته بود بر بسترخواب 

 (45)همان:                                             
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 قافیة ممال:
 نهیبسهمگین سخترو تمام 

 

  ركیببادش از ترس خاک كرده 

 (41)همان:                                             

 كاربرد نام اشخاص در قافیه:
 صد چو محمود با هزار نیاز 

 

  ایاز اقبال تو شدندپیش 

 (44)همان:                                            

  قافیة مركب:

 خطاستنسبت خلق عصر با تو 

 

 قوس را همچو تیر دفته كه راست 

 (57)همان:                                             

 افزودن حروف الحاقی برای حفظ وزن و قافیه:

 شدرایاندشده خلق راعی 

 

 شباز نسبت به من نمایند

 (53)همان:                                            

 تغییر حركت در واژه برای حفظ وزن و قافیه:

 خوششد به ایمای عشق با دل 

 

 وامق آن نهال عذراوش

 (44)همان:                                           

 حفظ وزن و قافیه: ساخت واژه برخلاف قیاس برای

 شاه چون این حدیث خوش بشنید

 

 شِکُفیدهمچو دل در ده سحر 

 (41)همان:                                            

 موسیقی درونی

هایی چون تکرار، است كه از رهگذر آرایه« اسمان هشتم»های هنری ترین مؤلفهموسیقی درونی یکی از برجسته

آرایی پدید آمده است. این عناصر، افزون بر ایجاد آهنگ درونی، یتین، انواع جناس، تضاد و واجقافیه میانی، ذوقاف

های سازی مفاهیم و افزایش تأثیر عاطفی و هنری كلام نیز نقش مؤثری دارند؛ این ویژدیها از نشانهدر برجسته

 :آیدشمار میدرایش او به سبک هندی به

  تکرار:

 كجاو ماه  كجاخاكریزی 

 

 كجادوز و شاه دختر كفش

 (443همان: )                                       

  قافیة میانی:

 و دو از تک بودممن ددر خسته 

 

 نو  نمودمكهنج دوش را 

 (465)همان:                                        

 ذوقافیتین:
 قرین انجمنیدشت جسمم  

 

 بهین چمنیباغ دلخواه را 

  (449)همان:                                    

 جناس:
 های مختلف آن بهره برده است:های لفظی در این منظومه است و شاعر از دونهاز پربسامدترین آرایه 



 647/ الامین( شهرستانی اصفهانیاثر میرمحمدامین )روح« آسمان هشتم»های سبکی منظومج تحلیل مؤلفّه

 

 جناس تام مماثل:
 دوردشت بهرام مایل آن  

 

  دوررفت چون آفتاب زنده به 

 (435)همان:                                  

 جناس تام مستوفی:
 بادبر سر خاک و آب و آتش و  

 

 باد ات مستدام، باقی سایه

 (464)همان:                                  

 جناس مركب مفروق:
 پروا، نهمیرسد چون ز مرگ  

 

 پروانه میرود نزد شمع 

 (49)همان:                                 

 جناس خط:
 حالیلرزه افتد به دست او  

 

 خالی جام لبریز او شود 

 (59)همان:                                 

 جناس زاید:
 جهانای ای لبالب از تو داده 

 

  جانجسد لفظ را ز معنی 

 (39)همان:                                 

 :لاحق جناس

 باریکراه دیدار توست در  

 

  تاریک شودبین كجا چشم حق

 (39)همان:                                  

 :تضاد

 موجب برجستگی معنایی بیت شده است:« عام»و « خای»تقابل  

 نامهمچو خورشید دشت صاحب

 

 عام و چه  خایخلق محتاج او، چه 

 (455)همان:                                               

 آرایی:واج
 كو كو كوخویش را دم نموده  

 

 كرد چون سرو روی دل آن سو 

 (445)همان:                                               

 آهنگی كلام افزوده است. در بیت بالا، موسیقی درونی آن را تقویت كرده و بر خوش« و»و « ک»تکرار واج 

  سطح لغوی

شناسی آثار ادبی است؛ زیرا نوع واژدان، شیوۀ تركیب سازی، بررسی سبکهای سطح لغوی یکی از مهمترین حوزه

دیری واژدانی زبان، از عوامل اصلی شکل دیری از ظرفیتهایهای كهن، عربی و عامیانه و نیز بهرهمیزان كاربرد واژه

میدهد كه نشان « آسمان هشتم»شمار میروند. بررسی این سطح در منظومج سبک فردی شاعر و سبک دوره به

دیری از امکانات دونادون زبان فارسی، ضمن حفظ پیوند با سنت ادبی، بسیاری از الامین اصفهانی با بهرهروح

 .های شاخص سبک هندی را نیز در زبان شعر خود آشکار ساخته استمؤلفه
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 الامینسازیهای روحبررسی تركیب

آفرینی ازه، بستری مناسب برای تصویرپردازی و مضمونزبان فارسی به سبب توانایی فراوان در ساخت تركیبات ت

های اصلی این سبک تبدیل فراهم آورده است. این ویژدی در سبک هندی به اوج خود میرسد و به یکی از شاخصه

سازی در این نیز نشان میدهد كه تركیب« آسمان هشتم»(. بررسی منظومج 45: 4395)شفیعی كدكنی، میشود

برای دسترش دایرۀ واژدان نیست، بلکه مهمترین ابزار شاعر در آفرینش تصاویر بدیع و مضامین  ایاثر تنها وسیله

داه در یک بیت چندین تركیب بدیع در كنار یکدیگر قرار  .تازه به شمار میرود و در شعر او حضوری چشمگیر دارد

 آفرینی است:دهندۀ ذوق سرشار شاعر در مضموناند كه نشاندرفته

 فالتن، همایونسیممهروش، 

 

 خالرو و مشکینخو، ماهزهره

 (95)همان:                                                 

خرداه و مهرلگن )ی (، آسمان53طبع )ی (، حبشی54كلاه )ی عقل و آفتابهمچنین، تركیباتی چون: پیرهن

مثال)ی (، چرخ45كلاه )ی هن لاله، اختربیز و دل(، پیر47(، ترزبان )ی 55لقا )ی پیوندو  همایون(، فلک51

(، تاتاربرج 455خصال، زهر در دنبال )ی سیرت، ذمیمه(، بولهب451طراز )ی (، اشارت44(، طبرزدلب )ی 49

 .(434(، اژدرفعال )ی 444طراز)ی (، فسانه449ماه )ی (، ختنی454)ی

 «آفتاب»و « ذره»موتیف 

ای كه میتوان آنها را از موتیفهای دونهبسامد بالایی دارد؛ به« آسمان هشتم»در  ها و تركیباتكاربرد برخی واژه

ک صورت مکرر در یالامین دانست. موتیف، عبارت است از اندیشه، موضوع، تصویر یا عنصری كه بهاصلی شعر روح

ر، همان: پو)آلاشتی دهندۀ ذهنیت و حساسیت هنرمند نسبت به مفهومی خای استاثر ادبی تکرار میشود و بازتاب

94). 

، «خضر»، «آتش»، «س هر»، «دل»، «ماه»، «آفتاب»هد كه عناصری چون نشان مید« آسمان هشتم»بررسی 

کرار اند. تاز پربسامدترین عناصر واژدانی و تصویری این منظومه« طراز»و « لقا»، «راح»، «شمع»، «باده»، «مسیحا»

ا الامین ایفدیری جهان شعری روحسازی، تصویرآفرینی و شکلمضموناین عناصر در سراسر اثر، نقش مهمی در 

شمار میرود. در میان واژدان و تصاویر پربسامد آسمان هشتم، دو میکند و از ویژدیهای برجستج سبک فردی او به

 :ای دارندجایگاه ویژه« آفتاب»و « ذره»واژۀ 

 دشت نهان ذرّهبه  آفتابی

 

 روی بنما و درم كن میدان 

 (14)همان:                                               

 ای بود، آب دشت از اوخاره

 

 دشت از او آفتاببود،  ایذرّه

 (419)همان:                                               

 در توصیف شخصیت بهرام نیز بسامد بالایی دارد؛ از جمله: « آفتاب»واژۀ 

 .(415)ی « كلاهآفتاب»(، 464)ی « نسببدرِ آفتاب»(، 464)ی « سیرآفتاب»(، 45)ی « قباآفتاب»

 كاربرد واژگان و تركیبات مهجور

ن، با الامیكاربرد است. روح، كاربرد واژدان و تركیبات كهن و كم«آسمان هشتم»یکی از ویژدیهای زبانی مثنوی 

او از ساددی و روانی نسبی برخوردار است، از ظرفیت وجود آنکه در دورۀ رواج سبک هندی میزیست و زبان شعر 

ای نیست كه موجب واژه های كهن زبان فارسی نیز بهره درفته است. با این حال، بسامد این واژه ها به اندازه



 644/ الامین( شهرستانی اصفهانیاثر میرمحمدامین )روح« آسمان هشتم»های سبکی منظومج تحلیل مؤلفّه

 

دشواری فهم متن یا كاستن از روانی كلام شود؛ بلکه در بسیاری از موارد به غنای زبانی اثر و حفظ پیوند آن با 

 :دبی پیشین كمک كرده است. برای نمونهسنت ا

 دو دونه چون دلنار طبرزدلب 

 

 مهرش از رشک روی او آزار

 (  94)همان:                                     

 طبرزد: نبات سرخ

«: تعویذ»(، 94ترس )ی «: سهم»(، 44عیب و ننگ )ی «: شین»(، 53دنیای فانی )ی «: سرای س نج»از جمله: 

كلاغ سیاه )ی «: غراب»(، 455وزیر )ی «: دستور»(، 43پرهیز و استنکاف )ی «: تحاشی»زخم، چشمدعای 

«: انباز»سفال، «: خزف»(، 454دودال و چاله عمیق )ی «: مغاک»(، 457آتشخانه حمام )ی «: دلخن»(، 454

«: دسیل كردن»(، 434شتر )ی «: هیون»(، 435كیسه بزرگ چرمی )ی «: انبان»(، 435شریک و همکار )ی 

عناصر چهاردانه «: آخشیجان»(، 414چنگال )ی «: مخلب»(، 434دردنه )ی «: دریوه»(، 434فرستادن )ی 

 .(414طبیعت )ی 

 برخی ویژگیهای دستوری )صرفی و نحوی(

، كاربرد برخی ساختهای دستوری است كه شیوه بیان در سبک خراسانی را این منظومهیکی از ویژدیهای زبانی 

الامین، با وجود تعلق به دورۀ رواج سبک هندی، در مواردی از هد كه روحآورد. این ویژدیها نشان میدیفرایاد م

 :ساختهای كهن نحوی و صرفی با بسامد بسیار بالا بهره برده است. مهمترینِ این ویژدیها به قرار زیر است

 كاربرد دو حرف اضافه برای یک متمم: 

 دراین دل  اندر نه منم یکّه

 

 عقل كل را دذشته آب از سر

 

 ( 1)همان: 

 «:مر»و « اندر»های كهن كاربرد واژه

 جاماندر باده افکند زهره 

 

 كرد بهرام را چو ماه تمام

 (75)همان:                                         

 خواب غفلت ربود ایشان را

 

 جان را مر كرد بدرود جسم 

 (97)همان:                                      

 پرش ضمیر:

از ساختهای برجستج نحوی در این منظومه است. در این پدیده، ضمیر از جایگاه معمول خود جدا « پرش ضمیر»

عنایی سازی ممیشود و در موقعیتی دیگر در جمله قرار میگیرد. این شگرد، علاوه بر نقش موسیقایی، در برجسته

 :نیز موثر است. این ویژدی در منظومه با بسامد قابل توجهی مشاهده میشود

 بهر كشتی رفیق با آرام

 

 آمدش از سکون جواب سلام

 (97)همان:                                            

 «:حرف اضافه»و « فکِّ اضافه»كاربرد را 

م ابزار مه ود، این ساختهاشگردهای مهم زبانی اثر به شمار میراز « را»ی نحوی، این نوع كاربرد در سطح تركیبها

هد كه نشان مید« آسمان هشتم»سازی معنایی در كلام هستند. بررسی مثنوی ایجاز، موسیقی كلام و داه برجسته

 :فکّ اضافه در این اثر بسامد بیشتری نسبت به حرف اضافه دار
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 فکّ اضافه:

 برفت تاب و توانرا باغبان 

 

 به سوی دلش نیامد جان  كه

 (74)همان:                                          

 حرف اضافه:

 روز جمعه كه ختم ایام است

 

 دام است  رامرغ عیش و نشاط 

 (464)همان:                                        

 حذف فعل:

بر پایج قرینج لفظی و معنایی شکل میگیرد. های ایجاز در زبان فارسی است كه حذف فعل از مهمترین شیوه

های متعددی از حذف فعل را به كار برده از این ظرفیت زبانی بهره درفته و نمونه «نامهبهرام»الامین نیز در روح

 :است

 دهنقصه كوته، مباش شعله

 

 ات خون خویش در دردن ورنه

 (  44)همان:                                            

 است: حذف به قرینج معنایی 

 هست دایم به خویشتن مشغول

 

 داه قابل بود، دهی مقبول 

 (44)همان:                                              

 بود: حذف به قرینج لفظی 

 «:رفت»در معنای « شد»كاربرد فعل 

 نی است كه در این منظومه بسامد قابل توجهی دارد:از ویژ دیهای كهن زبا« رفت»به معنای « شد»كاربرد فعل  

 نور چشمم بگشت، بستان شد

 

 شد طفل شد دل، سوی دبستان 

 (45)همان:                                            

 كاربرد افعال پیشوندی:

 اند: افعال پیشوندی با بسامد بالا از عناصر مهم تنوعّ واژدانی و دسترش ظرفیت معنایی در این منظومه

 فراز آمدبر سرم هوش چون  

 

   بازآمد آن خیالات رفته 

 (95)همان:                                              

 استمراری:« یِ»كاربرد 

دیگر ویژدیهای زبانی اثر است. این ساخت معمولاً برای بیان عادت، تکرار یا استمرار استمراری نیز از « یِ»كاربرد 

 ود:كنش در دذشته به كار میر

 اژدها خاک و او علف خوردی

 

 دست غم زین وسیله جان بردی 

 (411)همان:                                          

 استمراری:« همی»كاربرد 

 نیز بسامد دارد. نامهبهراماستمرار فعل، از عناصر مهم زبان فارسی كهن است كه در همی به عنوان نشانج 

 تخت دشتش نصیب و تاج همی 

 

 یافت زان مملکت خراج همی

 (  456)همان:                                     

 



 674/ الامین( شهرستانی اصفهانیاثر میرمحمدامین )روح« آسمان هشتم»های سبکی منظومج تحلیل مؤلفّه

 

 ها و تركیبات عربیكاربرد واژه

بسامد قابل توجهی دارند، بدون آنکه به روانی متن آسیب بزنند. برخی از  «نامهبهرام»ها و تركیبات عربی در واژه

 آنها رایج و برخی دیگر نسبتاً نامأنوسند:

 مهتر ما كه یوسف عهد است

 

 شیخ نُه مهد است ثانی اثنین

 (457)همان:                                     

 های دیگر:نمونه

(، 46(، صغار و كبار )ی 54(، رایض )ی 54(، فایض )ی 56عدیل )ی (، 434(، ذمیمه )ی 45مخلع )ی 

(، 443(، بوالعجب )ی 454(، ابجد )ی 45(، یمین و یسار )ی 93(، الحذر الحذر )ی 77و  75الحال )ی فی

الحیات )ی (، قوت414(، ذوالمنن )ی 434(، قابض )ی 463(، ثانیه )ی 465الرسم )ی (، علی447تمثال )ی 

419.) 

 ها و تعبیرات عامیانهرد واژهكارب

ی زبانی اثر است، این ویژدی نه تنها با درایشهای سبک هندی؛ یعنی توجه به دیری از زبان عامیانه از ویژدیهابهره

 زبان محاوره و بیان ساده، هماهنگی دارد؛ بلکه بر روانی و صمیمیت كلام افزوده است:

 چون دل عشاق شسته و رفته

 

 به دردون طاقدر زمین همچو مه 

 (94)همان:                                               

(، 96(، بقچه زیر بغل )ی 74(، چشم چهار كردن )ی 46(، روی ترش كردن )ی 54همچنین: همبر جهل )ی 

(، آسمان بر سر 45(، داغ بر سر داشتن، جوش خوردن )ی 45دویده )ی (، دل95سنگ به كاسه افکندن )ی 

(، آش در كاسه كردن )ی 457(، چاكاچاک )ی 45(، مو به مو )ی 44خوردن، پا به دل رفتن، پامال شدن )ی 

دو شدن، خشت بر سر و(، در تک455(، از واقعه كباب شدن )ی 414(، كار و بار )ی 411سر و پا )ی (، بی465

 .(454كردن )ی 

 بررسی سطح بلاغی 

انواع صنایع لفظی و معنوی یی كه از مهمترین ویژدیهای بلاغی سبک هندی  دیری ازالامین اصفهانی با بهرهروح

هایی چون تشبیه، استعاره، كنایه، اغراق، است یی كلامی هنری و تاثیردذار پدید آورده است. وی با استفاده از آرایه

 .ایهام، حسن تعلیل و پارادوكس، بر غنای ادبی اثر افزوده است
 

 تشبیه

است و در میان انواع آن، تشبیه بلیغ و تشبیه تفضیل بیش از دیگر  نامهبهرامتشبیه پربسامدترین آرایج ادبی در 

 اند.ها به كار رفتهدونه

 الف: تشبیه بلیغ

 منبر شاخكو به  بلبل وصل

 

 ترزبان دشته و شده دستاخ 

 (99)همان :                                        

مرغ مهر و »(، 55)ی « مرغ كفر»و « معجر تیغ»(، 19)ی « كعبج همت»، «درج دردانج سخا»های بیشتر: نمونه

(، 45)ی « روغن غم»(، 95)ی « روزجام زرین»(، 74)ی « تنور فراق»(، 54)ی « اژدر غم»(، 55)ی « وفا

محیط »(، 444(، )ی 449)ی « راح كلام»و « جام شوق»(، 454)ی « نخل مقصد»(، 456)ی « یوسف عشق»
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)ی « محیط ملال»(، 436)ی « محیط غیرت»(، 435)ی « خاک غم»(، 466)ی « مرغ دل»(، 464)ی « علم

(، 413)ی « دلق جانكهنه»(، 416)ی « شمع دانش»(، 414)ی « روغن عشق»(، 434)ی « بادۀ جان»(، 437

راح »و « دكان شادی»(، 455)ی « راح فراغت»(، 419)ی « دل مه»(، 415)ی « شمع اندوه»و « تاج قدر»

 .(456)ی « دهر مدح»و « زر مدحت»(، 454)ی « مهر

 ب: تشبیه تفضیل

به سازی ویژدیهای مشاست و شاعر، از آن برای برجسته« نامهبهرام»های پربسامد در تشبیه تفضیل نیز از دونه

 ه است:وسیله بر زیبایی و تأثیردذاری كلام خود افزودبهره درفته است و بدین

 لب چو عناب و كام پر ز شکر 

 

 عقد دندانش برده آب دهر 

 (79)همان:                                          

 استعاره

است و استعارۀ مصرحه، بیش از دیگر انواع آن به « نامهبهرام»استعاره پس از تشبیه، پربسامدترین آرایج بیانی در 

 كار رفته است.

 مصرحّهالف: استعارۀ 
ست؛ انگیز بیان كرده ارا با تعابیر استعاری و خیال دیری این نوع استعاره، مفاهیم و شخصیتهاالامین با بهرهروح

 مانند:

 نسبدرِ آفتابدفت آن ب

 

 مشرب به دلارام مشتری 

 (464)همان:                            

 بدر آفتاب نسب: بهرام

 های نو و بدیعب: استعاره

 آفرین است:های تازه و مضمونالامین، استفاده از استعارهیکی از ویژدیهای برجستج سبک روح

 دفتج من كه تلخ و صاف بُودَ

 

 مصاف بُوَدبا می ناب هم
 

 هست بیشتر ز میاش نشئه

 

 در بنوشی بری به سوی وی

 (44)همان:                                      

 تأثیر عمیق آن بر مخاطبنشئه: سخن شاعر و 

 فکر شومش به این درفت قرار

 

 مهر شکار  غرابكه چو آید 

 (454)همان:                                       

 غراب: شب و تاریکی

 چون نهان شد ز دید حقّج نور

 

 شد مستورقبلج زردهشت 

 (444)همان:                                    

 خورشیدقبلج زردهشت: 

 ج: استعارۀ مکنیه، تشخیص )اسناد مجازی(

 بخشی به عناصر طبیعت و اشیایالامین با جاناست. روح« آسمان هشتم»های پربسامد استعاره درتشخیص از دونه

 انگیزی آفریده است؛ برای نمونه:جان، تصاویر زنده و خیالبی
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 ماه اول نقاب یکسو كرد

 

 با شب تیره روی در رو كرد

 (451)همان :                                   

 اند.اند كه دارای چهره و توان رویاروییهمچون انسانهایی تصویر شده« ماه و شب»در این بیت، 

 مجاز

 :الامین از مجاز برای ایجاز و تقویت بیان هنری بهرۀ فراوان برده است. برای نمونهروح

 
 جوان سازدجهان من  خامج

 

 صد آسمان سازدورقی را 

 (417)همان                                   

 خامه: مجاز از شعر؛ جهان: مجاز از مردم جهان

 كنایه

های پربسامد این منظومه است و شاعر از آن برای بیان غیر مستقیم مفاهیم بهره درفته است؛ برای كنایه از آرایه

 نمونه:

 سیمیا بود كمترین فن او

 

 میزدی زین بر آسمان پهلو 

 (464)همان:                                           

 .بر آسمان پهلو زدن: كنایه از به اوج توانایی و برتری رسیدن

 همچنین موارد زیر:

(؛ 74دیری كردن )ی كناره«: پای در دامن كشیدن»(؛ 75فریب دادن، مغلوب كردن )ی «: كلاه از سر ربودن»

رهایی یافتن از «: پا از دل بیرون آوردن»(؛ 95ایجاد اختلاف یا برهم زدن آرامش )ی «: در كاسه انداختنسنگ »

آداه شدن «: بخیه بر كار افکندن»(؛ 451به اوج سرافرازی رسیدن )ی «: سر بر چرخ ساییدن»(؛ 44درفتاری )ی 

به مقام و «: صاحب كلاه شدن»(؛ 435از دست دادن شکیبایی )ی «: طاقت در آب افکندن»(؛ 435از كار )ی 

 .(454منزلت رسیدن )ی 

دیری از این تعابیر، افزون بر ایجاد ایجاز و لطافت بیانی، موجب افزایش تأثیردذاری عاطفی و تصویرسازی بهره 

 شده است.« آسمان هشتم»هنری در منظومج 

 اغراق

و بیان شُکوه و توانایی آنان به كار  ف شخصیتهاهای پربسامد این منظومه است و بیشتر در توصیاغراق از آرایه 

تا  توصیف میکند دیری از این آرایه، صفات، حالات یا رویدادها را فراتر از اندازۀ واقعی آنهارفته است. شاعر با بهره

 بر تأثیر عاطفی و هنری كلام بیفزاید. برای نمونه:

 تیغت افکنده بر س هر شکاف

 

 ف ارزنی در برت بود كُهِ قا

 (14)همان:                                            

 حسن تعلیل

ها و رویدادها علتی خیالی و شاعرانه بیان میکند. های معنوی است كه شاعر برای پدیدهحسن تعلیل از آرایه

 .انگیز بهره برده استالامین از این شگرد، هر چند با بسامد اندک، برای آفرینش تصاویر خیالروح

 شده مصروع جاودان دریا

 

 بر لبش كف نموده زین رو جا 

 (414)همان:                                       
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 شاعر علت پدید آمدن كف بر لب دریا را داشتن بیماری صرع دانسته است.

 ایهام

ها بهره برده الامین داه از ظرفیت دو معنایی واژهحال، روحاین آرایه در آسمان هشتم بسامد بالایی ندارد؛ بااین 

 است. برای نمونه:

 

، میتوانند یادآور سلطان مسعود و سلطان «نیکبخت»و « فرخنده»افزون بر معنای « محمود»و « مسعود»های واژه

 محمود غزنوی نیز باشند.

 

 الصفاتتنسیق

الامین است كه با آوردن صفات هماهنگ و پیاپی، به توصیف شخصیتها الصفات از شگردهای پركاربرد روحتنسیق

 :ای هنری و تاثیردذار میبخشد؛ برای مثالها جلوهو پدیده

 فالتن، همایونروش، سیممه

 

 خالرو و مشکینخو، ماهزهره

 (95)همان:                                    

 اسلوب معادله

الامین نیز ارز دارند. روحای مستقل و هماسلوب معادله از ویژدیهای سبک هندی است كه در آن دو مصراع رابطه

 برای بیان مضامین حکمی و اخلاقی از این شگرد بهره برده است؛ ازجمله:

 هیچ رنگی به زرد همسر نیست

 

 سیم ادر رایج است، چون زر نیست

 (459)همان:                                        

 همسر من چو من كسی باید

 

 كاه را همنشین خسی باید

 (443)همان:                                   

 نما )پارادوكس(متناقض

الامین است كه از كنار هم نشاندن مفاهیم ظاهراً متضاد، بر های معنوی پركاربرد در شعر روحنما از آرایهمتناقض

 افزاید: عمق معنا و زیبایی كلام می

 من كه در هر سه از همه پیشم

 

 پادشاهم ولیک درویشم

 (417)همان:                                     

 پارادوكسی معنایی پدید آورده است.« درویش»و « پادشاه»ضاد اجتماع دو مفهوم مت

 آمیزیحس

 های مختلف حسی، تصاویری تازه و تأثیردذار خلق كرده است:روح الامین با درآمیختن حوزه

 خویش افکند نمکی در كلام

 

 دل شه را به دام خویش افکند 

 (444)همان:                                     

 

   مسعودشد مع القصه اخترم   محمودكار من دشت عاقبت 

  (53)همان:                      
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 تلمیح

الامین با اشاره به شخصیتها و رویدادهای دینی، تاریخی است. روح« آسمان هشتم»های پركاربرد در تلمیح از آرایه

 افزاید:ای بر غنای معنایی شعر میو اسطوره

 ریزشتیر خون جفت سیمرغ

 

 باز جانگیر خنجر تیزش

 (55)همان:                                    

 .پرندۀ اساطیری شاهنامه كه نماد دانایی، قدرت و حمایت استتلمیح به سیمرغ، 

 خضر ره دشت و رو به ره آورد

 

 روح بهر نثار شاه آورد

 (73)همان:                                   

 .تلمیح به خضر)ع(، شخصیت مشهور دینی كه در فرهنگ اسلامی نماد جاودانگی، هدایت و راهنمایی است

 پنهانم آدهی ده ز سرِّ

 

 شو مسیحا و زنده دردانم

 (93)همان:                                

(، 44(، داستان حضرت یوسف )ی 93همچنین تلمیح به حضرت مسیح )ع( و معجزۀ زنده كردن مرددان )ی 

است كه بر  الامین از آیات و عبارات قرآنی نیز بهرۀ فراوان برده(. علاوه بر این، روح435داستان حضرت لوط )ی 

 :جنبج دینی و معنوی منظومه افزوده است؛ برای نمونه

 از دعا بر تنم زره پوشاند

 

 یکاد بخواندرو به من كرد و انِ

 (54)همان:                                         

  .زخم و بلا خوانده میشودچشم( كه در فرهنگ عامه برای دفع 54)قلم/ « وإَِن یَکادُ الَّذینَ كَفرَوا...»تلمیح به آیج 

 شاهد بررسی شده در آسمان هشتم:  397. فراوانی و درصد كاربرد آرایه های ادبی در 4جدول 

 

آرایه های 

 ادبی 

 ایهام تلمیح مجاز كنایه  استعاره تشبیه 

 41 45 64 44 94 411 بسامد 

 3/%46  3/%99 5/%13  47/%93  %63 37/%64 درصد

 

آرایه های 

 ادبی

اسلوب  متناقض نما اغراق

 معادله

تنسیق 

 الصفات

حسن   حس آمیزی

 تعلیل

 3 1 5 5 9 45 بسامد

 /.%79 4/%53 4/%64 4/%64 6/%57 6/%59  درصد

 

مگیر شده دارند. بسامد چشهای بررسیآید، تشبیه و استعاره بیشترین بسامد را در میان آرایهكه از جدول برمیچنان

الامین به تصویرسازی، بیان غیرمستقیم و دهندۀ درایش روحكنار حضور قابل توجه كنایه، نشاناین دو آرایه، در 

ها نیز با بسامدهای متفاوت، در ایجاد تنوع و غنای بلاغی آفرینش روابط تازه میان عناصر شعری است. سایر آرایه

   .آسمان هشتم نقش دارند
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 تصویرپردازیهای زیبا و بدیع

ه های بیانی، به ویژه تشبیدیری از آرایهالامین است. وی با بهرههای هنری شعر روحمهمترین جلوه تصویرپردازی از

ی هاآفریند. از نمونههای شکار و دیگر موضوعات میانگیز از طبیعت، صحنهو استعاره، تصاویری بدیع و خیال

 شاخص آن، توصیف طلوع و غروب خورشید و صحنج شکار دورخر است.

 :وع خورشید و آغاز صبحوصف طل

 شحنج روز چون رسید از راه

 

 كند از برِ هوا لباس سیاه

 (454)همان:                                          

 شب به دستور روز ره میرفت

 

 ام میتفت آسا به تابهدندم

 

 شکاركرد جاری چو مهر زهره

 

 كارشیر در جوی صبح شیرین

 (464)همان:                                        

 غروب آفتاب و آغاز شب:

 جامج نور چون بکند زمین

 

 پوش همچو چرخ برینشد سیه
 

 فکر شومش به این درفت قرار

 

 كه چو آید غراب مهرشکار

 

 دهر پوشد لباس عیاری

 

 پوشی كند به هر كاریپرده

 (454)همان:                                        

 تا بیامد غرابِ بازشکار

 

 بط مه را درفته در منقار 

 (444)همان:                                        

 :شکار است های تصویرپردازی شاعر، وصف دورخر در صحنجاز زیباترین نمونه

 شد برای شکار اندر دشت

 

 نوروش میگشتدر پی دور 
 

 كه فتادش نظر به دوری خوش

 

 آتشتند و سركش چو شعلج 
 

 افرازیآسای دردنهمت

 

 انبازیبا قضا و قدر هم
 

 پوشی چو نافج تاتارپوست

 

 آزارخرامی چو روح بیخوش
 

 پشت او بر فلک زده پهلو

 

 دو...اش با سمن شده همسینه

 (435)همان:                                      

سار )ی (، چشمه79(، معشوق )ی 47الامین همچنین تصاویری زیبا و بدیع در وصف قصر خورنق )همان:روح

 ( خلق كرده است.411(، و مردان حق )ی 464(، دلزار )ی 455(، درختان )ی 46

 



 677/ الامین( شهرستانی اصفهانیاثر میرمحمدامین )روح« آسمان هشتم»های سبکی منظومج تحلیل مؤلفّه

 

 بررسی سطح فکری

بخش اصلی تشکیل شده است كه  پیکر نظامی سروده شده است. این اثر از دوبه تاسی از هفت« آسمان هشتم»

در بخش نخست، منظومه با حمد و ستایش خداوند، نعت پیامبر اكرم )ی(، منقبت حضرت علی )ع(، ارزش سخن، 

شاه آغاز میشود. در بخش دوم، ابتدا داستان بهرام دور را روایت میکند و س س سبب نظم كتاب و مدح محمدقلی

یکر پهای هفت شاهدخت ادامه مییابد. این بخش، كه یادآور ساختار هفتدانه و نقل داستانبا ساخت قصرهای هفت

نظامی است، بخش عمدۀ منظومه را تشکیل میدهد و شاعر در خلال این حکایات، مضامین اخلاقی، اجتماعی، 

 .عاشقانه و تعلیمی را مطرح میسازد

 های دینیاندیشه

است. توحید، معاد، ولایت و « آسمان هشتم»ومج های فکری منظهای دینی یکی از مهمترین مؤلّفهاندیشه

 .های این اندیشه در منظومه به شمار میروددیری از آیات و مفاهیم قرآنی از بارزترین جلوهبهره

 اعتقاد به یگانگی و جاودانگی خداوند:

 خداوند در نگاه او خالق هستی، یگانه موجود باقی و منزّه از جسم و مکان است:

 د ما پیدادشته از تو وجو

 

 ما همه فانی و تو راست بقا

 (34)همان:                                 

 ز ابتدا و ز انتها دوری

 

 ای و با نوریجسم و جوهر نه

 (34)همان:                                   

 گیری از آیات و مفاهیم قرآنی:بهره

 الهام درفته است؛ برای نمونه:شاعر در موارد متعددی از آیات و مفاهیم قرآنی 

 مهر و مه بر فلک طرازنده

 

 آدم از هیچ و پوچ سازنده

 (39)همان:                                

( اشاره شده است كه بر 4)انسان/ « هَلْ أتَى عَلىَ الْإِنْسانِ حِینٌ مِنَ الدهَّْرِ لمَْ یَکُنْ شیَئًْا مَذكْوُرًا»به آیج شریفج 

 :سان از نیستی دلالت دارد؛ همچنین در بیتآفرینش ان

 كرد اضداد را چو داد مزاج

 

 آدمی را به تارک همه تاج

 (15)همان:                              

ای كه بر برتری و كرامت انسان در میان ( انعکاس یافته است؛ آیه75)اسرا/ « وَلقََدْ كَرَّمنَْا بنَیِ آدَمَ...»مضمون آیج 

 .تأكید دارد آفریددان
 

 اعتقاد به معاد جسمانی:

 اعتقاد به معاد جسمانی نیز در منظومه بازتاب یافته است، چنانکه شاعر میگوید:

 هركه بیند تو را به دیدۀ دل

 

 در بهشت برین كند منزل

 (19)همان:                              

 پر كند جام دل ز آب روان

 

 تا ابد جسم پایدش چون جان

 (39)همان:                             
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 اعتقاد به ولایت حضرت علی)ع(:

ولایت حضرت علی )ع( نیز جایگاهی ویژه در اندیشج شاعر دارد و وی با اشاره به واقعج غدیر خم، بر منزلت آن 

 :حضرت تأكید میکند

 خواند او را نبی برادر خویش

 

 اش را نموده از همه بیشمرتبه

 (17)همان:                                        

 های عرفانیاندیشه 

، بینیالامین با طرح مفاهیمی چون معرفت نفس، فنا، حقهای فکری منظومه است. روحعرفان از مهمترین مؤلّفه

 ترک خودبینی و تعلقات دنیوی، مخاطب را به سلوک معنوی فرامیخواند:

 جانیهر دو عالم چو جسم و تو 

 

 جان چه، كافزون ز جان جانانی

 (34)همان:                                         

 در بیان مسألج فنا و رهایی از خود میگوید:

 چون ز خود دور دشت و شد همه او

 

 بر سر سرو وصل زد كوكو

 (15)همان:                                          

 :حق، بر معرفت نفس و شناخت درونی تأكید میکندوی در بیان حقیقت راه 

 صورت توست، دال بر معنی

 

 جویی از خود خدای را یعنی

 

 صورت خود نهی به پیش نظر

 

 نفکنی چشم خود به جای ددر
 

 پی معنی بری از آن صورت

 

 وارد جسم و جانت از علت
 

 بینهمه حق دردی و شوی حق

 

 بندی از نور حق به دل آیین

 (45)همان:                                          

 الامین همچنین ترک خودپرستی و رهایی از تعلقات دنیوی را شرط ورود به وادی عرفان میداند:روح

 همه حق درد و خویش را بگذار

 

 چند پیچی به خویشتن چون مار 

 (45)همان:                                        

 :دیگر نیز شاعر مخاطب را به پیمودن راه معرفت و سلوک عرفانی دعوت میکند در بخشی

 پیمای شهر عرفان شوراه

 

 هر چه رویت نمود، بِه زان شو

 (414)همان:                                      

 های اخلاقی و تعلیمیاندیشه

تانی نمود یافته است كه ماهرویان هفت اقلیم ، در هفت داس«آسمان هشتم»های اخلاقی درمهمترین جلوۀ اندیشه

برای بهرام دور روایت میکنند. این حکایتها افزون بر پیشبرد روایت، حامل پیامهای اخلاقی،اجتماعی و تعلیمی 

 هستند.

داستان بانوی هند بر ناپایداری دنیا و ددردونی احوال انسان تأكید دارد. ناپدید شدن مردان شهر و سرانجام  -

 بینی سرنوشت خویش است. ثباتی جهان و ناتوانی انسان در پیشر شدن حقیقت، یادآور بیآشکا
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در داستان دختر رومی، شاعر با روایت دریایی كه روزها طوفانی و شبها آرام است، مخاطب را به قناعت، رضایت  -

 آزمندی میداند. به روزی مقدّر و پرهیز از حری و آز دعوت میکند و آرامش را در درو دل بریدن از

داستان دختر خوارزم، كه بر محور دوری پسر وزیر از وطن و بازدشت دوبارۀ او شکل درفته است، بر نقش تقدیر  -

الهی و حاكمیت مشیت خداوند بر زنددی انسان تأكید میکند و نشان میدهد كه ارادۀ الهی بر خواست انسان برتری 

 دارد.

و  طلبی را میستایددناه، فضیلت صبر، استقامت و حقروایت رنج مردی بیدر داستان دختر سقلاب، شاعر با  -

 نشان میدهد كه حقیقت، هرچند با تأخیر، سرانجام آشکار میشود و ستم پایدار نخواهد ماند.

داستان دختر پادشاه ختن نیز بر ضرورت مهار خواهشهای نفسانی و حفظ اعتدال در تمایلات انسانی استوار  -

دیری از ماجرای ساربان، پیامدهای پیروی از هوس را یادآور میشود و خویشتنداری را از عوامل با بهرهاست. شاعر 

 سعادت انسان میشمارد.

نمای رویگر است، پاكی درون، صداقت و صفای باطن زمین، كه محور آن جام حقیقتدر حکایت دختر مغرب -

حقیقت نه با ظاهر، بلکه با پاكی دل شناخته میشود و  شرط دستیابی به حقیقت معرفی میشود. در این داستان،

 همین امر آن را به یکی از عرفانیترین داستانهای منظومه تبدیل كرده است.

الامین در بخشهای مختلف منظومه با اندرزهای مستقیم نیز مخاطب را به فضایل افزون بر این حکایتها، روح  

 ارد؛ برای مثال:اخلاقی فرامیخواند و از رذایل برحذر مید

  

 خودپرستی بسان شیطان چند

 

 پا برون نه به جهد از این نُه بند

 (45)همان:                                                

 نکوهش خودپرستی:

 با سرت عقل ادر شده همسنگ

 

 از حسد دور باش صد فرسنگ

 (46)همان:                                              

 دوری از حسد:

 همچو سوسن مکن دراز زبان

 

 كه زیان تن است و زحمت جان 

 (46)همان:                                             

 نکوهش پردویی و دخالت در كار دیگران: 

 بوالفضولی مکن درت هُش هست

 

 همچو مردان بدار از وی دست

 (416)همان:                                          

 شمع دانش فروز اندر دل

 

 پا برون كش چو آسمان زین دل

 (415)همان:                                           

 اندوزی:توصیه به دانش

 جانان شومرهم جان خسته

 

 جسد از بهر چیستی جان شو

 (415)همان:                                           

 خوشرفتاری و مهربانی:توصیه به 
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 دل كن از مهر ماسوا خالی

 

 مکن از بهر هیچ حمّالی

 (415)همان:                                          

 نکوهش دنیا پرستی:

 دل نبندی بر این س هر كبود

 

 كه ندیده كسی ز مهرش سود

 (415)همان:                                           

 عشق ورزی:سفارش به 

 بادۀ شوق در ایاغ فکن

 

 روغن عشق در چراغ فکن

 (414)همان:                                   

 گیری از فرهنگ باستانی ایرانبهره

، توجه به میراث اساطیری و فرهنگی ایران باستان است. شاعر، «آسمان هشتم»یکی از ویژدیهای فکری و فرهنگی 

های اسلامی، از شخصیتها، قهرمانان و دیری از آموزهسراینددان دورۀ صفوی، افزون بر بهرههمانند بسیاری از 

آفرینی و تصویرسازی استفاده كرده است. بسامد بالای این اشارات نشان ای ایران نیز برای مضمونعناصر اسطوره

اشته و از ظرفیتهای آن در غنای ویژه شاهنامج فردوسی، آشنایی دمیدهد كه وی با منابع حماسی و اساطیری، به

هنری و معنایی منظومج خود بهره برده است. از جمله شخصیتها و عناصر اساطیری مورد توجه شاعر میتوان به 

 :قباد، افراسیاب، جمشید، سیمرغ، هما و قاف اشاره كردرستم، كیخسرو، كی

 بخش ملک ستانتاج رستم

 

 دیر بخت جوانتخت چرخ

 (51)همان:                               

 نام افتنددر بدین دانه نیک

 

 نام افتندنیکسیمرغ همچو 

 (74)همان:                                

 (.414(، هما )ی 454(، كی قباد )ی 411(، جمشید )ی 413افراسیاب )ی 

 گیری از اصطلاحات شطرنجبهره 

ها و قواعد آن برای بیان مفاهیم اخلاقی، فارسی جایگاهی ویژه داشته و شاعران از مهرهشطرنج از دیرباز در ادبیات 

الامین نیز با آداهی از ظرفیتهای نمادین این بازی، از اصطلاحات آن برای اند. روحاجتماعی و فلسفی بهره درفته

 آفرینی استفاده كرده است:مضمون

 داده از فضل خود خدای كریم

 

 تقدیم رخو  شاهرا به  بیدقش

 (455)همان:                                       

 باورها و اعتقادات عامیانه

جای منظومه، به باورهای رایج است. شاعر در جای آسمان هشتمهای فکری بازتاب باورهای عامیانه از دیگرجنبه

های كهن اشاره میکند. این اشارات افزون بر آنکه فضای فرهنگی و اجتماعی میان مردم و برخی داستانها و افسانه

دیری از آن در آفرینش مضامین شعری است؛ عصر شاعر را نشان میدهد، بیانگر آشنایی وی با فرهنگ عامه و بهره

 ونه:برای نم

 دلِ دل چون شکست ای نادان

 

 ریخت بر خاک تیره بادۀ جان

 (434)همان:                                       
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ای از شراب یا نوشیدنی بر زمین به نیت یادكرد دردذشتگان و ادای احترام به این بیت به رسم كهن ریختن جرعه

های كتانی در نور مهتاب است كه موجب ا به پهن كردن پارچهارواح آنان اشاره دارد، و یا اشاره به اعتقاد قدم

 :فرسوددی آن میشود

 تو برش نیستی به هیچ حساب

 

 پهن كتان كنی چه در مهتاب

 (75)همان:                                          

س ند دود »(، 96)ی « منگول»و « شنگول»(، افسانج عامیانه 435)ی « كیمیا»همچنین، اشاره به باور كهن 

 (.   49)ی « كردن برای دفع چشم زخم

 

 نوآوریها و تقلیدهای روح الامین

رفته یپیکر نظامی تأثیر پذالامین اصفهانی از نظر الگوی روایی و ساختار كلی، آشکارا از هفتآسمان هشتم روح

اند: بخش نخست به سردذشت بهرام از كودكی، پرورش او در است. هر دو منظومه از دو بخش اصلی تشکیل شده

عربستان نزد نعمان بن منذر و رسیدنش به پادشاهی ایران اختصای دارد و بخش دوم، هسته اصلی روایت، به 

خانم از هفت اقلیم را به بهرام هفت شاهزادهماجرای هفت دنبد و هفت داستان درونی مربوط است. در هر دو اثر، 

همسری میگیرد و هر یک را در دنبدی با رنگی متناسب با سیاره و اقلیم مربوط جای میدهد. بهرام هر روز نزد 

 یکی از بانوان میرود و هنگام خواب داستانی از او میشنود.

ای درونی از نظامی تقلید نکرده و هفت افسانه الامین در محتوای داستانهبا وجود این تأثیرپذیری ساختاری، روح

رو، میتوان دفت كه اقتباس او بیشتر در سطح الگوی پیکر سروده است. ازاینمستقل و متفاوت از روایتهای هفت

 پردازی، استقلال خود را حفظ كرده استروایی صورت درفته و در حوزه داستان

است. هر دو اثر با ستایش یزدان و نعت پیامبر اكرم)ی( آغاز  تفاوت دیگر دو منظومه در مقدمه و آغاز داستان

پیکر وجود الامین در آسمان هشتم ابیاتی نیز در مدح حضرت علی)ع( آورده است كه در هفتمیشوند؛ اما روح

ندارد. همچنین آغاز داستان در آسمان هشتم تفصیل بیشتری دارد و شاعر ویژدیهای اسب، وصف پدر بهرام و 

 او از پادشاه یمن برای شکار را نیز بیان میکند. درخواست

در پایان نیز هر دو اثر، سرنوشت بهرام را به شکار دور و ناپدید شدن او پیوند میدهند؛ با این تفاوت كه بهرام در 

 الامین پس از ماجرای هفت دنبد بهپیکر در غار و در آسمان هشتم در دره ناپدید میشود. افزون بر این، روحهفت

پیکر دیده نمیشود. برخی حوادث پایانی موعظه و پند می ردازد، در حالی كه چنین بخش مستقلی در هفت

اند؛ از جمله آداهی دوباره بهرام از لشکركشی خاقان چین، اندرز درفتن پیکر نیز در آسمان هشتم بازتاب نیافتههفت

ان ها نشاستن خاقان چین از بهرام. این تفاوتاز شبان، بازخواست وزیر ستمکار، شکایت هفت مظلوم و پوزش خو

دیری از طرح نظامی، روایت خود را مطابق اهداف و شیوه شخصی خویش الامین در عین بهرهمیدهد كه روح

 بازپردازی كرده است.

و های نهای غریب و استعارهالامین در سطح زبان و بلاغت نیز آشکار است. شاعر در ساخت تشبیهاستقلال روح

 وانایی چشمگیری دارد. برای نمونه:ت

 خلق بودند جمله چون درتاب صفت توان نایاب   عنقابود 

 ( 434)همان:                                                                           
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پدید  تصویری غریب و بدیعای، با ایجاد پیوند میان مفهومی انتزاعی و موجودی افسانه« عنقا»به « توان»با تشبیه 

 آورده است.

 نمونه دیگر در مدح حضرت علی)ع( دیده میشود:   

 عزت جاه  آفتاب س هر  روشنی بخش دیده خور و ماه   

  (644)همان:                   

 
 خور ودیده »و تصویر « س هر عزت»استعاره از حضرت علی)ع( است و شاعر در كنار آن از « آفتاب»در این بیت، 

 بهره درفته و با پیوند این عناصر، تصویری متناسب و چندلایه ساخته است.« ماه

 الامین همچنین در توصیفهای خود به تناسب تصویر با موضوع و مقتضای حال توجه دارد. برای مثال:  روح

 اختران را دسسته شد چو مهار   بختی مهر شد به صبح قطا

 شد شتر سوی دشت بهر چرا  من علی الرسم رفتمش به قفا  

  (465)همان:                    

دهنده توجه شاعر به تناسب میان موضوع، تصویر و زبان كاربرد عناصر تصویری مرتبط با شتر و حركت آن، نشان

 است.

ر الامین دروحپیکر نظامی است؛ اما بنابراین، آسمان هشتم از حیث الگوی روایی و ساختار كلی، متأثر از هفت

ری ویژه در سطوح زبانی، تصویبندی و بهانتخاب و پرداخت داستانهای درونی، دسترش برخی بخشهای روایت، پایان

 و بلاغی، از الگوی خود فراتر رفته و عناصر خلاقانه و فردی خویش را به اثر افزوده است.

 

 گیرینتیجه

ویژه الامین اصفهانی از شاعران توانمند عصر صفوی است كه با وجود تأثیرپذیری آشکار از نظامی دنجوی، بهروح

 «آسمان هشتم»، توانسته است هویت و ویژدیهای خای خود را در منظومج پیکرهفتدر ساختار و شیوۀ روایت 

پردازی، د، اما توانایی شاعر در داستانهای تقلیدی قرار میگیرحفظ كند. هرچند این اثر در شمار منظومه

به  های فارسیجایگاهی شایسته در میان منظومه آسمان هشتمآفرینی و تصویرسازی سبب شده است كه مضمون

 دست آورد.

های تاریخی، فرهنگی و زبانی نیز اهمیت فراوانی دارد. كاربرد این منظومه افزون بر ارزشهای ادبی و هنری، از جنبه

دیری ، تركیبات و اصطلاحات متنوع، بازتاب فرهنگ و باورهای عامیانه، توجه به میراث اساطیری ایران و بهرهواژه ها

سازی و توصیف الامین در تركیبهای دینی و عرفانی، بر غنای محتوایی اثر افزوده است. همچنین، روحاز آموزه

برخوردار است و در بسیاری از موارد تصاویری بدیع های طبیعی از مهارتی چشمگیر مناظر، اشخای، بناها و پدیده

 و مانددار خلق كرده است.

نشان میدهد كه شاعر با وجود ساددی و روانی زبان، از ظرفیتهای دونادون « آسمان هشتم»های ادبی بررسی آرایه

دانه، ، پارادوكسهای هنرمنهای پرمعناهای بدیع، كنایهبلاغی بهرۀ فراوان برده است. تشبیهات نو و ابتکاری، استعاره

شناسی این منظومه به شمار میروند. آمیزی، تلمیح، اغراق و تصویرسازیهای خلاقانه از مهمترین عناصر زیباییحس
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های هنرمندانه از بسامد بیشتری برخوردارند و نقش مهمی ها، تشبیه، كنایه، استعاره و توصیفدر میان این آرایه

 ا میکنند.دیری سبک شاعر ایفدر شکل

های دینی، عرفانی، اخلاقی و تعلیمی در اثری غنی و چندلایه است. اندیشه« آسمان هشتم»از منظر فکری نیز 

سراسر منظومه حضوری پررنگ دارند و شاعر از طریق داستانها، حکایتها و اندرزهای مستقیم، مخاطب را به فضایل 

اندوزی و دوری از رذایل اخلاقی فرامیخواند. بدین دانش ورزی، فروتنی،اخلاقی، معرفت دینی، خودشناسی، عشق

رای تعلیم عنوان ابزاری بالامین تنها به آفرینش اثری ادبی بسنده نکرده، بلکه كوشیده است از شعر بهترتیب، روح

 های انسانی و معنوی بهره دیرد.و تربیت و انتقال ارزش

زشمند دانست كه در آن عناصر هنری، زبانی، فرهنگی و فکری ای اررا میتوان منظومه« آسمان هشتم»در مجموع، 

می، از ویژه آثار نظاسرایی فارسی، بهاند. این اثر ضمن تأثیرپذیری از سنت منظومهدر كنار یکدیگر قرار درفته

ای هتوجهی برخوردار است و مطالعج آن میتواند در شناخت بهتر ادبیات عصر صفوی، شیوهویژدیهای مستقل و قابل

 سرایی و تحولات فکری و فرهنگی این دوره سودمند باشد. منظومه

 

 :مشاركت نویسندگان 

استخراج شده است كه  شهید باهنر كرماناین مقاله از رساله دكتری زبان و ادبیات فارسی مصوب در دانشگاه  

و آقای دكتر ده اند و استاد راهنما، نویسنده مسئول و طراح اصلی این مطالعه بومحمدرضا صرفی آقای دكتر 

بعنوان دانشجو و نگارنده در دردآوری  نورسته باغبان مشیریخانم حمیدرضا خوارزمی به عنوان استاد مشاور و 

 پژوهشگر است . سهاین مقاله نقش داشته اند و در نهایت محتوای این مقاله حاصل تلاش و مشاركت هر 

 

 تشکر و قدر دانی

خود را از مسئولین فرهیختج نشریج وزین سبک شناسی نظم ونثر فارسی )بهار  نویسنده، مراتب س اس و امتنان

 ادب( اعلام میدارد.

 

 تعارض منافع

نویسنددان این مقاله دواهی مینمایند كه این اثر در هیچ نشریج داخلی و خارجی به چاپ نرسیده و حاصل 

ن آداهی و رضایت دارند. در این تحقیق فعالیتهای پژوهشی تمامی نویسنددان است و ایشان نسبت به انتشار آ

كلیج قوانین و مقررات اخلاقی رعایت شده و هیچ تخلف و تقلبی در آن صورت نگرفته است. مسئولیت دزارش 

تعارض احتمالی منافع و حامیان مالی پژوهش بر عهده نویسندۀ مسئول است و ایشان مسئولیت كلیج موارد ذكر 

 شده را بر عهده میگیرند.
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 م(. الذریعج إلی تصانیف الشیعه. بیروت: دارالاضواء.4153/4493آقابزرگ الطهرانی، محمدمحسن. )

 (. فرهنگ كنایات سخن. تهران: سخن.4393انوری، حسن. )

 .. تهران: مؤسسج انتشارات امیركبیر6شناسی، ج (. سبک4375الشعرا(. ))ملکبهار، محمدتقی 

 .(. معانی و بیان. چاپ هشتم. تهران: مركز نشر دانشگاهی4374تجلیل، جلیل. )

(. تاریخ عالم آرای عباسی، جلد دوم. به كوشش محمد اسماعیل رضوی. تهران: پاپ 4377تركمان، اسکندر بیک)

 دلشن امیر كبیر.

 (. فرهنگ لغات عامیانه. به كوشش محمدجعفر محجوب. تهران: نشر علم4314زاده، محمدعلی. )لجما

 :سخن. تهران(. طرز تازه: سبک شناسی سبک هندی4391پور آلاشتی، حسین. )حسن

اصغر. تهران: كتابخانه، موزه و مركز اسناد (. سفینج خوشگو. به تصحیح سید كلیم4394خوشگو، بندربن داس. )

 .مجلس شورای اسلامی

به اهتمام سید محمدشاه و محمد  (.م(. سفینج خوشگو )تذكره شعرای فارسی4459خوشگو، بندربن داس. )

 .عطاالرحمن كاكوی. پتنا: ادارۀ تحقیقات عربی و فارسی



 697/ الامین( شهرستانی اصفهانیاثر میرمحمدامین )روح« آسمان هشتم»های سبکی منظومج تحلیل مؤلفّه

 

ن: . تهرا4های خطی كتابخانه مجلس سنا، ج تا(. فهرست كتابپژوه، محمدتقی و انواری، بهاءالدین. )بیدانش

 .مجلس سنا

 .نامه دهخدانامه دهخدا. تهران: مؤسسج لغت(. لغت4337اكبر. )دهخدا، علی

 .(. تذكره شعرای كشمیر، بخش سوم. كراچی: اقبال آكادمی4314الدین. )راشدی، سیدحسام

ناسی ارشنامج ك)پایان« تصحیح و تعلیق مثنوی آسمان هشتم اثر روح الامین شهرستانی(. »4346پیما، فاطمه، )ره

 ارشد، دانشگاه كاشان(

(. بهرام نامه )آسمان هشتم(. زیر نظر اوا اورتمن، محمد كریمی اصل. 4344)  الامین اصفهانی، میرمحمدامین.روح

 قم: مجمع ذخایر اسلامی.

. (. خسرو و شیرین. به تصحیح و مقدمج پریچهر سلطانی4394الامین شهرستانی اصفهانی، میرمحمدامین. )روح

 .تهران: سامان دانش

 (. سیری در شعر فارسی، بخش انتقادی در شعر فارسی، تهران: نوین.4393زرین كوب، عبدالحسین. )

الامین های روحبررسی انتقادی منابع شرح حال و سروده(. »4349شادروی منش، محمد، اختر پور، كاوه. )

 664-653صص 45، نشریج آینج میراث، شمارۀ «شهرستانی

 .ها؛ بررسی سبک هندی و شعر بیدل. تهران: آداه(. شاعر آینه4344كدكنی، محمدرضا. )شفیعی 

 .(. موسیقی شعر، تهران: آداه4394شفیعی كدكنی، محمدرضا. )

 .(. صور خیال در شعر فارسی. تهران: آداه4395شفیعی كدكنی، محمدرضا. )

ریخی و مذهبی در ادبیات فارسی. تهران: (. فرهنگ تلمیحات؛ اساطیری، داستانی، تا4344شمیسا، سیروس. )

 .فردوس

 شناسی. چاپ دوم. تهران: فردوس.(. كلیات سبک4373شمیسا، سیروس. )

(. فرهنگ اشارات ادبیات فارسی )اساطیر، سنن، آداب، اعتقادات(. ویرایش دوم، چاپ دوم 4397شمیسا، سیروس. )

 تهران: میترا. 

 و اصطلاحات و تعبیرات عرفانی. تهران: كتابخانه طهوری.(. فرهنگ لغات 4355شهیدی، سید جعفر. )

(. فهرست كتابخانه مجلس شورای ملی با اصلاح و تکمیل 4353شیرازی، ابن یوسف )ضیاءالدین حدائق(. )

 عبدالحسین حائری جلد سوم، تهران:كتابخانه مجلس شورای اسلامی، چاپ دوم.

 .. تهران: فردوس6، بخش 5، ج (. تاریخ ادبیات در ایران4375الله. )صفا، ذبیح

(. دفتارهای پژوهشی در زمینج ادبیات فارسی. دردآوری سیدحسن عباسی. تهران: 4377عابدی، امیرحسین. )

 .انتشارات علمی و فرهنگی

« تصحیح و بررسی سبک شناسانه هفت دنبد بهرام، روح الامین اصفهانی(. »4344علی بیان رود بنه، سمیه. )

 ناسی ارشد، دانشگاه پیام نور مركز رشت()پایان نامه كارش

 (. نقد ادبی در سبک هندی. تهران:نشر روزدار4374فتوحی، محمود. )

 .قرآن مجید

به اهتمام غلام یزدانی و وحید قریشی. لاهور: مجلس  (.نامهجهانم(. عمل صالح )شاه4447كمبو، محمدصالح. )

 .ترقی ادب

 .. تهران: انتشارات دانشگاه تهران4های فارسی، ج ه(. تاریخ تذكر4319دلچین معانی، احمد. )
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 تهران: طلایه.

متعلقین.  ج(. تصحیح مولوی كبیرالدین احمد و مولوی عبدالرحیم6م(. پادشاه نامه )4947لاهوری، عبدالحمید. )

 كلکته: انجمن آسیایی بنگال.

 مترجم محمد بندر ریگی، تهران: انتشارات اسلامی. فارسی،_فرهنگ عربی (.4349منجد الطلاب. )

  .. تهران: مؤسسج فرهنگی منطقه1های خطی فارسی، ج (. فهرست نسخه4354منزوی، احمد. )

الشعرا. به اهتمام محمد مقتدی خان شروانی. علیگره: چاپ تذكرهم(. 4444موفرخ آبادی، محمدعبدالغنی خان. )

 .سنگی

 .پیکر. به كوشش سعید حمیدیان. تهران: قطره(. هفت4374نظامی دنجوی. )
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