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 علمی سبک شناسی نظم و نثر فارسینشریه 

 سابق()بهار ادب 

 

 چکیده:
ترین ابزارهای رفرینش معنا در متون ادبی است و در پی رن است تا با ایجاد نماد از بنیادی زمینه و هدف:

جایگاه بینی شاعر را ترسیم كند و به ساختار متن انسجام بصشد. علی رغم ای از رواب  دلالی، جهانشبکه

های اجتماعی، ریینی و پایداریِ معاصر و كس  جوایز متعددّ ادبی، شاعری اسماعیل محمّدپور در سروده

های نمادین اشعار او انجام نشده است. پژوهش حاضر تاكنون پژوهشی مستقل در باب ساختار و كاركرد شبکه

جواب، قطاری های بیاجازه»ه شعر های نمادین در سه مجموعبندی و تحلیل شبکهبا هدف شناسایی، طبقه

و تبیین نسبت رنها با نمام فکری و سبک نمادپردازی شاعر انجام « از جمهوری شهریور و شبیه اسماعیل

 شده است.

ای انجام شده است. پژوهش حاضر به شیوۀ توصیفی ر تحلیلی و بر اساس مطالعات اسنادی و كتابصانهروش: 

سه مجموعه، رنها بر اساس هم وشانی معنایی در هشت شبکج نمادین: پس از استصراج تمامی نمادهایِ 

بندی شده؛ س س با تحلیل كمیّ رده« كیهانی، حیوانی، انسانی، جمادی، نباتی، رنگی، قررنی و طبیعت»

بینی او ها، الگوی نمادپردازی شاعر ترسیم و پیوند رن با جهانبسامد و كیفی كاركرد و رواب  میان شبکه

 ده است.تبیین ش

ها نشانگر رن است كه نمام نمادین شعر محمّدپور بر هشت شبکج اصلی استوار است. در هر سه یافتهها:یافته

دهی معنا های انسانی، طبیعت و جمادات بیشترین فراوانی و نقش را در سازمانمجموعه به ترتی  شبکه

با مقایسج سه مجموعه و ترتی ِ زمانیِ های كیهانی است. دار هستند و كمترین بسامد از رنِ شبکهعهده

های دریافت دامنج نمادها به تدریج رشدكرده و نمام نمادپردازی در منمومهسرایشِ رنها میتوان

تر و متنوّع (%34و شبیه اسماعیل  %33، قطاری از جمهوری شهریور  %69جواب با های بیمتأخرتر)اجازه

مستصرج نیز حاكی از رن است كه محمّدپور علاوه بر استفاده از تر شده است. بررسی كیفی نمادهای پیچیده

ای و باز نمایی مفاهیمی شبکهنمادهای تثبیت شدۀ ادبیات فارسی و فرهنگ اسلامی، با ایجاد پیوندهای میان

 نمامی پویا و هدفمند خلق كرده است.« هویتّ دینی، مقاومت، عشق، وطن، ایثار و نقد اجتماعی»نمیر:

با تأمل و مدّاقه در شبکه های نمادین مستصرج میتوان دریافت ساختار معنایی و دفتمان ی: گیرنتیجه

شعری در سه مجموعج م كور بر كاركرد منفرد نمادها استوار نیست بلکه از طریق تعامل شبکه های نمادین 

دریجی تراكم در هر سه مجموعه، همراه با افزایش ت« طبیعت»و « انسانی»های شکل میگیرد. ربات شبکه

بوم شاعر بینی شاعر و تکامل شیوۀ نمادپردازی او است. نیز نشان میدهد زیستنمادها، بیانگر انسجام جهان

همنشینی نمادهای انسانی و  .های او بسیار اررد ار بوده استدر ورود نمادهای طبیعی به ساحت سروده

وزۀ فرهنگ ایرانی ر اسلامی و دفتمان پایداری قررنی نیز الگویی منسجم از باورها و تجارب زیستج او در ح

 ارائه كرده است.
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES:  Symbolism is one of the most fundamental tools for creating 
meaning in literary texts, and it seeks to depict the poet's worldview and provide coherence to 
the structure of the text by creating a network of intermediary relationships. Despite the position 
of Ismail Mohammadpour's poetry in contemporary social, ritual, and sustainability poems and 
the winning of numerous literary awards, no independent research has been conducted on the 
structure and function of symbolic networks in his poems. The present study aims to identify, 
classify, and analyze symbolic networks in three collections of poems, "Unanswered Permissions, 
A Train from the Shahrivar Republic, and Like Ismail," and to explain their relationship with the 
poet's intellectual system and symbolization style 
METHODOLOGY: The present study was conducted in a descriptive-analytical manner and based 
on documentary and library studies. After extracting all the symbols of the three collections, they 
were classified into eight symbolic networks based on semantic overlap: "cosmic, animal, human, 
inanimate, plant, color, Quranic, and nature." Then, by quantitatively analyzing the frequency and 
qualitative functions and relationships between the networks, the poet's symbolization pattern 
was drawn and its connection with his worldview was explained. 
FINDINGS: tively, and cosmic networks have the lowest frequency. By comparing the three 
collections and the chronological order of their composition, it can be seen that the range of 
symbols has gradually grown and the system of symbolism has become more diverse and complex 
in later collections (Unanswered Permissions with 28%, A Train from the Shahrivar Republic with 
33%, and Like Ismail with 39%). A qualitative study of the extracted symbols also indicates that 
Mohammadpour, in addition to using established symbols of Persian literature and Islamic 
culture, has created a dynamic and purposeful system by creating inter-network links and 
representing concepts such as: "religious identity, resistance, love, homeland, sacrifice, and social 
criticism." 
CONCLUSION: By reflecting and examining the extracted symbolic networks, it can be understood 
that the semantic structure and poetic discourse in the three aforementioned collections are not 
based on the individual function of symbols, but are formed through the interaction of symbolic 
networks. The stability of the “human” and “nature” networks in all three collections, along with 
the gradual increase in the density of symbols, reflects the coherence of the poet’s worldview and 
the evolution of his symbolization style. It also shows that the poet’s ecosystem has been very 
influential in the introduction of natural symbols into the field of his poems. The coexistence of 
human and Quranic symbols has also presented a coherent pattern of his beliefs and lived 
experiences in the field of Iranian-Islamic culture and the discourse of sustainability. 
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 مقدّمه

ذیل نماد(و نیز به معنی ظاهرشدن و نمایان :دادن)غیاث اللغاتنماد در معنای قاموسی از نمود به معنی نشان

و نمیر رن در اشعاری  و داه نمونه نمودن نزدیک به همین معنا كلماتِ نمایه، ذیل نماد(رمده است. :دردیدن)رنندراج

ذیل واژۀ نماد(نماد شیئی كمابیش عینی است كه جایگزین چیزی :میصورد.)لغتنامج دهصدااز منابع قدیم به چشم 

دیگر شده و بر معنایی دلالت دارد؛ نیز تجلّی و نمایشی است كه اندیشه و تصویر یا حالتی عاطفی را به حکم تشابه 

(و 43: ی4376تّاریس«)ای، چه واضح و بدیهی و چه قراردادی یادروری میکندیا هردونه نسبت و رابطه

سازی ادراک و میل به امور دور از صوصی نمادپردازی، رودردانی از ساحت بدیهیات و ادراک عامیانه و درایش به

نماد جهان ماورای حسّ را از طریق ددردونی به واقعیّت محسوس برای ردمی  »دسترس و هدفهای دشوار است

بودن، ریشه در ناخودرداه نماد، ناشناختگی و مبهممهمترین ویژدی  (7:ی4395فتوحی،«)قابل درک میکند

نمادها میکوشند با استفاده از ورودی حسی، معنا ایجاد كنند و از طریق  .بودن استداشتن و عینیداشتن، كلیتّ

ند دهند تر پیودلالت ضمنی به شاعران و نویسنددان اجازه میدهند تا شصصیتها یا رویدادها را به مضامین دسترده

 .ن را منسجمتر كنندو مت

نماددرایی در اواخر قرن نوزدهم به شکل یک جنبش برجسته ابتدا در فرانسه و س س در سایر كشورها به ویژه 

نویسنددانی همچون شارل بودلر و استفان مالارمه در این توسعه نقش اساسی  انگلیس و رمریکا دسترش یافت.

، خایّ خود اوست و شاعر تنها از طریق نمادهایی كه خود رفریده از نمر رنان  زبان یا نمادهای هر شاعر .داشتند

یافتن به دنیای شاعر، جز همین های غیرملموس ذهن خود قادر است. خواننده نیز برای راهدادن تجربهبه نشان

 .ای نداردنمادها و نیز نیروی تصیل و احساس و كشف و شهود خود وسیله

هایی است  كه در رن از نماد اشعارعارفانه به ویژه مثنوی از عالیترین نمونه سرودهدر ادبیات كلاسیک فارسی 

نیز در شعر فارسی معاصر نوعی شعر اجتماعی نماددرا رواج یافته كه پیشاهنگ رن نیما یوشیج  استفاده شده است.

و بسیاری از شاعران در ارر فضای حاكم رواج بیشتری یافت  4336اشعار نمادین به ویژه پس از كودتای است.

در زمره شاخصترین  شعر تمثیلی و نمادین زمستان از اخوان رالث از رن شمار است. رزمایی كردند.معاصر در رن طبع

« قطاری از جمهوری شهریور»با كتاب  4397شاعران نماددرا در این حوزه اسماعیل محمّدپور است كه در سال

محمّدپور مدیر ادبیات و انتشارات ادارۀ كل حفظ ررار و نشر ارزشهای  ست.پور شده انامزد دریافت جایزه قیصر امین

های او همچون یک رسمان ابر، صبح سرخ، تنها تنها، شبیه اسماعیل، دفاع مقدس دیلان است و غال  سروده

پژوهش جواب و این شهرها ادامج باران است با مضمون غال  اجتماعی و پایداری قابل تعمّق است. های بیاجازه

شبیه »و « قطاری از جمهوری شهریور»، «جوابهای بیاجازه»حاضر به دلیل رویکرد نمادین، سه مجموعه شعر 

 .های نمادین رن را استصراج و س س تحلیل كرده استرا كاویده و شبکه« اسماعیل

 

 پیشینۀ پژوهش

اسماعیل محمدّپور تاكنون هیچ پژوهش  هایهای نمادین در سرودهدر باب نماد و نمادپردازی و به طور اخصّ شبکه

 وجود شماری از مطالعات مرتب  به قرار زیر است:مستقلیّ صورت نگرفته است با این

 «دویان دیلانفرهنگ پایداری در شعر پارسی»نامج كارشناسی ارشد خود با نام ( در پایان4399دنجی بیجارپس)

های چند شاعر دیلانی و از رن جمله محمّدپور پرداخته و به بررسی مضامین و مفاهیم ادب پایداری در سروده



 4-47 صص ،43 پیاپی شماره ،41 دوره ،4155  مرداد ؛(ادب بهار)فارسی نثر و نمم شناسی سبک / 351

نامج م كور در كاویده است. پایان« جوابهای بیاجازه»و « قطاری از جمهوری شهریور»ها را در دو كتاب رن

 به وسیلج انتشارات شمس لاهیجی در قال  كتابی به همین نام چاش و منتشر شده است.4156سال

های پایداری چهار شاعر دیلانی: بهمن بررسی زبان هنری و بلاغی غزل»( در مقالج 4343كرنق)بصش و قسمتی تاج

به بررسی اشعار محمّدپور از منمر بلاغت پرداخته و  «صالحی، جمشید عباسی، اسماعیل محمّدپور و پونه نیکوی

 ا به كنایه.های او سلیس و به استعاره و تشبیه راغبتر است تاند كه زبان سرودهنشان داده

بندی با استصراج تقسیم« های نمادین در شعر نوجوان بیوک ملکیشبکه»( در مقالج 4345ارمغان و همکاران)

ینی شاعر باند به تبیین ارتباب این نمادها با یکدیگر ب ردازند و پیوند رن را با جهاننمادها در شعر ملکی كوشیده

 تحلیل كنند.

با قیاس  «تطبیقی نمادهای طبیعت در شعر سهراب س هری و سمیح قاسمبررسی »( در مقالج 4154رفیعی)

عنوان شاعری نوپرداز و رمانتیست، از عناصر طبیعت های این دو شاعر به این نتیجه رسیده كه س هری بهسروده

امعه و ج به وفور استفاده كرده و سمیح قاسم از بزردترین شاعران نماددرا در شعر معاصر عربی، برای بیان واقعیت

 .مشکلات اجتماعی به عناصری از طبیعت، خاصیت نمادین بصشیده است

« فانهای زبان عراز استعاره پیرسی تا نماد عرفانی: الگویی متفاوت در تفسیر نشانه»در مقالج  (4156زاده )حجتی

ای عرفانی را ادهشناسی پیرس و نویل، با رویکردی توصیفی انتقادی الگوی تفسیری نمكوشیده بر مبنای نشانه

 .تبیین كند

 

 روش پژوهش
جواب یهای بشبیه اسماعیل، اجازه»های نمادین سه مجموعج شعرپژوهش حاضر به شیوۀ توصیفی ر تحلیلی، شبکه

ای است پور را واكاوی خواهدكرد. این مطالعه اسنادی و كتابصانهاز محمّد اسماعیل« و قطاری از جمهوری شهریور

صراج شده س س بنا بر ارتباب رنها با یکدیگر، در یک زیرمجموعج مشترک قرار خواهند درفت و نصست نمادها است

 و پیوند رن با جهانبینی و اندیشج شاعر تبیین خواهد شد. 

 

 اهداف و پرسشهای پژوهش
افزایند دست به رفرینش نمادهای شصصی به نمادها می  افراد به هنگام مواجهه با متن سوای رنکه تفاسیر خود را

میگوید. به عقیدۀ او مطالعه این نمادهای شصصی یا تصاویر « تصاویر اصلی از فرد»زنند كه كلیفت به رن نیز می

( 443: ی4446اصلی به اندازه نمادهای رویادونه در روانکاوی فروید و یونگ مفید و كاررمد است.)ر.ک: كلیفت، 

بعدی و مؤلف محور به دو بعدیِ مؤلف/خواننده محور متمایل شود تا متن از حالت تکبیات نیز نماد باعث میدر اد

 كند و به جای معناد اری، معنارفرینی كند.ای كه نمادهای جدید خلقشود به دونه

ولوژی از نماد استفاده دادن زوایای فرهنگ خایّ خود و ساختارهای اجتماعی و مبانی ایدئجوامع انسانی برای نشان 

: 6555میکنند؛ بنابراین رشنایی با بسیاری از نمادها منجر به شناخت فرهنگی جوامع نیز خواهد بود.) ووماک، 

 ( 47ی

مجموعه شعر و كس  جوایز و  45اسماعیل محمّدپور با دو دهه حضور اررد ار در عرصج ادبیات و چاش بیش از 

میلیون نتیجه مرتب  در جستجودر دودل در  5ملیّ شعر و داستان و بیش از های های ارزشمند در جشنوارهرتبه

قطاری از »و « جوابهای بیاجازه»میان سصنوران معاصر حائز جایگاهی ارزشمند است. در این میان دو كتاب 
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ر به ترتی  در یازدهمین و دوازدهمین دورۀ كتاب سال دفاع مقدس مورد توجه داوران قرا« جمهوری شهریور

درفته و از رنها تقدیر شده است. پژوهش حاضر به دلیل رویکرد غال  نمادین شاعر به مضامین اجتماعی ر عاطفی 

و برای تشریح چگونگی پیوند رن با جهانبینی و زیست شاعر « شبیه اسماعیل»و پایداری در این دو كتاب و نیز 

 های زیر است:اسصگویی به پرسشهای نمادین كاویده و در پی پاین سه ارر را از دریچج شبکه

شبیه « »قطاری از جمهوری شهریور»، «جوابهای بیاجازه»های نمادینی در سه مجموعه شعر . چه نماد و شبکه4

 یافت میشود؟« اسماعیل

 های نمادین در این سه مجموعه بیشتر است؟. مصادیق و بسامد كدام یک از شبکه6

 چیست و چگونه  با جهانبینی شاعر پیوند خورده است؟های نمادین . دلیل دزینش این شبکه3

های قدیمی استفاده كرده یا دست . ریا محمّدپور در این سه مجموعه شعر از نمادهایی با همان كاركرد و مدلول1 

 به رفرینش نمادهای نو زده است؟

 

 مبانی نظری پژوهش

 های آنالف: نماد و گونه
استفاده میشد و  «اعتقادنامه»میلادی نوعی مترادف برای  4395ر  حدود در فرقج كاتولیک و د« symbol »نماد

ای نمیر اصل، نشانج بیرونی و ریین و در میانج قرن شانزدهم میلادی به معنای س س در اوایل رنسانس، در معانی

را  ی یا غای ها با چیزی انتزاعامروزی )یک واقعیت یا شیء طبیعی كه به واسطج شکل یا ماهیت خود، تداعی ایده

 (659: ی4445انگیزد( به كار درفته شد.)ری و همکاران، برمی

درفته شده  كردنقراردادن و مقایسهبه معنای كنارهم  symbolonصورت لاتین این واژه از زبان یونان باستان 

د و نیمی نكردن یک قطعه سرامیک و دادن نیمی به شصصی كه پیام را دریافت میکاست كه به سنت كهن دو نیمه

دیگر به شصصی كه رن را ارسال میکند اشاره دارد؛ زمانی كه دو نیمه در كنار هم قراردیرد دیرنده مطمئن میشود 

پس نماد عبارت ) 645رسانی كه رن را حمل میکند، حامل یک پیام واقعی از شصص مورد نمر است.)همان: یپیام

ه دلیل شباهت دقیق میان دو چیز، بلکه از طریق اشارۀ مبهم است از چیزی كه نمایندۀ چیز دیگری باشد امّا نه ب

 .ای اتّفاقی یا قراردادی. نماد به كمک عناصر عینی طبیعت، چیزی غای  و نامحسوس را مجسمّ میکندیا رابطه

حرف میزنیم و تاریکی را توصیف میکنیم، از رن معنایی وسیعتر و عمیقتر از معنای ظاهر  «ش »مثلاً وقتی از 

ون خفقان و دیکتاتوری را دریافت میکنیم. یک نماد در فرهنگهای مصتلف ممکن است معنای متفاوتی داشته همچ

استفاده میشود،  «بله»هنگام علامتگ اری پاسز در نمرسنجیهای زبان انگلیسی برای نشان دادن  xباشد؛مثلاً نماد 

 .است «خیر»اما در كنوانسیون چینی، معمولاً به معنای 

نمادهای  ایدئولوژیک، تطبیقی و همریصتی. یتوانند ارزشهای نمادین را در سه صورت عمده ترسیم كنند:نمادها م

ها را منتقل میکنند. نمادهای ای از باورها و ایدههای پیچیدهایدئولوژیک مانند نمادهای م هبی و دولتی، مجموعه

قیاس میکنند و نمادهای همریصتی با محی  دو چیز را با هم « بهتر یا بدتر»صورت تطبیقی با پاسصهایی به

ران كردن به دیگدادن برای سلامای در جلسات كاری، دستفرهنگی اطراف تركی  میشوند. پوشیدن لباس حرفه

ای از نمادهای همریصتی است.)ر.ک: اشناكنبرگ، كردن و كلاه ازسربرداشتن برای ادای احترام نمونهیا تعمیم

  (143-375: ی6544
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« رب»به صورتهای دونادون به كار میروند مثلاً پرچم كه نماد هویّت یک ملّت است یا به شکل واژه نمیر  نمادها

 هایكه نماد قدرت است. نیز در شصصیتهای داستانی و برای نمایش مضامین یا ایده« تاج»كه نماد تطهیر و 

اجتماعی یا سیاسی است و  صصیتجورج اورول كه هر حیوان نماد یک ش «مزرعه حیوانات»تر همچون دسترده

نویسنده را قادرمیسازد تا جامعه و سیاست موجود را ظریف اما قدرتمندانه نقد كند. از نمر كاركرد ادبی، نمادها را 

 بندی كرد:های متنوعی تقسیممیتوان به زیردونه

 نمادهای جهانی الف:

احساسات مشترک انسانی سرچشمه میگیرند و در  نمادهای جهانی از مرزهای فرهنگی فراتر رفته و از تجربیات و

شانگر ن« سبز»اغل  نماد عشق، اشتیاق یا خطر و « قرمز»فرهنگها و جوامع مصتلف معنای یکسانی دارند. مثلاً رنگ 

چون  نماد عشق و احساس است.اینگونه نمادها« قل »نماد صلح و « كبوتر»رشد، حسادت یا تجدید است. 

های مصتلف قادر به درک رن هستند و باعث ایجاد ارتباطی فراتر از زمینج داستان میشوند خواننددانی با پیشینه

 قوی و قدرتمندند. 

 نمادهای متنی ب:

نمادهای متنی در بافت ادبی بروز پیدا میکنند و برخلاف نمادهای جهانی بلافاصله در خارج از روایت رشکار 

اسکات فیتزجرالد، نماد امیدها و رؤیاهای دتسبی برای « بزرگدتسبی »در « چراغ سبز»مثالعنوانبه نمیشوند.

ای است كه  وسواس و این نماد در سراسر رمان نیروی محركه ویژه تمایل او برای پیوستن به دیزی است.رینده، به

ا تنیافتنی دتسبی را منعکس میسازد. نمادهای متنی برای نویسنددان این امکان را فراهم میکنند ررزوهای دست

 های خای كارشان همسو باشد. فرد و متناس  خلق كنند كه با مضامین و شصصیتنمادهایی منحصربه

 ج:نمادهای محیطی

بلندیهای »در  هایی از معنا را به داستان اضافه كند.مکان روایت نیز میتواند نشانگر چیز دیگری باشد و لایه

ترش كراس درنج، به ترتی  نماد طبیعت وحشی عشق و ررامش امیلی برونته، دو خانه، ارتفاعات باددیر و «باددیر

كنندۀ رشفتگی و شور درونی شصصیتها تمدن هستند. تقابل میان این دو مکان در سراسر رمان وجود دارد و منعکس

 .است

 

 ب: گذری بر احوال و آثار اسماعیل محمدّپور

رموختج دكتری زبان و ادبیات فارسی و ، دانشلاهیجان، شاعر و منتقد ادبی در 4359اسماعیل محمّدپور، زادۀ 

های شعری متعددی از او مدیر انتشارات اداره كل حفظ ررار و نشر ارزشهای دفاع مقدس دیلان است كه مجموعه

 .در قالبهای كلاسیک و نو به چاش رسیده و افتصارات متعددی نیز كس  كرده است

 «جوابهای بیاجازه»منتشركرد و پس از رن  4395در سال  «من تمام سهم»محمّدپور اولین كتاب خود را با عنوان

این كتاب كه حاوی شعرهایی در قال  نو و كلاسیک با مضمون  .رسیدچاشاو در همان سال از سوی نشر صریر به

 »در بصش كودک و نوجوان شد.«كتاب سال دفاع مقدّس»نامزد دریافت جایزۀ 4394دفاع مقدس بود، در سال 

عنوان سومین مجموعه شعر محمدّپور است كه در دوازدهمین دورۀ جایزۀ كتاب سال « جمهوری شهریورقطاری از 

( به عنوان بردزیدۀ بصش شعر موردتوجه و تقدیر قرار درفت و نامزد دریافت جایزۀ قیصر امین 4397دفاع مقدس)

 پوردردید.
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را با مقدمج علیرضا قزوه منتشر كرد كه  «شبیه اسماعیل»مجموعه شعر  4397انتشارات سورۀ مهر نیز در سال 

این شعرها ادامج باران »های عاشقانه و اجتماعی این شاعر دیلانی بود. در همان سال كتاب دربردارندۀ سروده

 .نسصه روانج بازار نشر شد و پس از استقبال مصاطبان به چاش دوم رسید 46555با شماردان  «است

 .وردوز از دیگر ررار منتشر شدۀ اسماعیل محمّدپور استو اُ ها تنها، لبهای مصملی، دیتن

 

ی هااجازه»، «شبیه اسماعیل»های نمادین و كاركردهای معنایی آنها در سه مجموعه شعر تحلیل شبکه

 « قطاری از جمهوری شهریور»و « جواببی
نمادها اكثراً پیچیده  ره میکند.نماد پیوسته به ساحتی فراتر از خود كه غالباً امری غیرقابل سنجش و مرموز است اشا

هستند و با تکمیل نگرش فرد یا فرهنگ تکامل مییابند، اما زمانی كه یک نماد معنا و قدرت خود را برای یک فرد 

های ادبی نماد با توجه به ظرفیت» (51: ی4441)ر.ک:تیلیچ، .یا فرهنگ از دست میدهد، به نماد مبدل میشود

دیرد و میتواند مفهومی مطابق شرای  موجود را انعکاس یتهای متفاوتی به خود میخود در هر زمان و مکان قابل

( در دنیای معاصر و مناسبات نوین اجتماعی ایران و ارتباب رن با جهان و نیز 413:ی 4151وارق عبّاسی، «)دهد.

 اند.گریستههای دونادون جهانی طبیعتاً شاعران نیز به مقولج نماد از منمری متفاوت نورود فررورده

اسماعیل محمّدپور را میتوان شاعری نماددرا با رویکرد اجتماعی ر ریینی و با صبغج پایداری دانست كه داه حتی 

های زیر قابل رده بندی های او در شبکهكاررفته در سرودهاش نیز نمود مییابد. نمادهای به های عاشقانهدر سروده

 است:

 های نمادین انسانیشبکه

این شبکه داه شامل انسانها و  های محمّدپور، شبکج نمادهای انسانی است.اربردترین نمادها در سرودهاز پرك 

های اند و یا مشتمل بر برخی از وابستهشصصیتهای انسانی است كه در طول تاریز در ادبیات صورتی نمادین یافته

ان با كمک سمبلها میتو»ا انسان باشد است. انسانی، اعم از حالات، رفتارها، پوشش و هر چیزی كه در پیوستگی ب

وسیله تشبیه رشکار رن افکار و عواطف به تصویرهای عینی و افکار و عواطف درونی را نه از راه شرح مستقیم و به

توضیح برای ایجاد رن عواطف و افکار در ملموس، بلکه از طریق اشاره به چگونگی رنها و استفاده از نمادهای بی

(محمّدپور نیزداهی با روردن نام یا صفت یک شصصیت، به وجه 44: ی4375چدویک،«)دانست ذهن خواننده

 نمادین رن شصصیت اشاره میکند:

ان ایم درختشناسدمان دیگر، از یاد بردههای بلندت كو؟ بشکن سکوت تلز خیابان را / جنگل نمیدام !سردار

نمامی در ایران از د شته تا به امروز است، اینک در ادبیات كه از القاب «سردار»( واژۀ 454: ی4397را)محمّدپور،

دارد، ولی میتواند نماد همج كسانی باشد  فارسی كاركرد نمادین یافته و در این بیت اشاره به میرزا كوچک جنگلی

 .كه در مقابل ظلم و استبداد ایستاددی كردند

از تاریز اسلام است كه شاعر كوشیده است تا رنها برخی از این شصصیتهای نمادین در شعرهای محمّدپور بردرفته 

بی طلكه نماد ایستاددی در برابر ستم، اشرافیگری و زیاده «ابوذر»را در وجه نمادینشان امروزی كند، مثل شصصیت 

 :است

   اینجا پر از كاخ سبز است من هم سری سبز دارم

 سرنگون باید اینجاپا غرق خون باید اینجا،  سر

 

 از اینپس  ابوذركه سرخ است، مثل اما زبانم  

 اینازسر پسپا و بیرقص جنون باید اینجا، بی

 (453)همان:ی                                 
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نیز وجه نمادین دارند، سر نماد سرفرازی و پا نماد ایستاددی است كه در « پا» و « سر»های در ابیات بالا واژه

 :در شعر زیر هم دارای وجه نمادین است«اسماعیل»شصصیت  .است نهشتی با معنای بیت اول رمدههم

 اسماعیلدر نصلها پیچیدند/ و  زده/به رسمان دوش میداد/ زبان باد بند رمده بود/ رنگاه كلمات تاول اسماعیلو 

لهی در برابر فرمان ا در ادبیات فارسی نماد تسلیم اسماعیل»(46-44:ی4394از رنها شعر تناول كرد)محمّدپور، 

 .شدن در راه حق است و در شعر بالا هم همین معنا را افاده میکند و قربانی

دیری از وقایع تاریز اسلام و اقتباس از شصصیتهای حقیقی م هبی در شبکج نمادین انسانی محمّدپور با بهره

ابن رون میگ ردو میگفت/ راه فرات از كا عباس»:های كهن بیافریندتوانسته است معانی تازه و امروزی از واژه
( 65همان: ی«)روردهای خالی را به یاد میاز دستهای بریده سراغ میگرفت/ پس باید قمقمه با تیغهای برهنه/ سعد

در این شعر وجهی نمادین دارد و نماد انسانهای شجاع، رشید، وفادار و ازخودد شته است و در مقابل  «عباس»

 .ستیز استحقنماد انسانهای دنیاطل  و  «ابن سعد»

 :شصصیتهای نمادین در اشعار محمّدپور داه بردرفته از عرفان اسلامی هستند

 در او هیچ بوسعیدو  عطارسماع و مستی 

 

 در او دم بایزیدو  حلاجو سکر بادۀ  

 (445: ی4397)محمّدپور،      

كه  در بیت زیر«ریزعلی»اند مثل شدهاز عصر خودمان برخاسته و نمادی برای یک مفهوم  و داه نیز این شصصیتها

د شتگی توانست قطاری را از خطر برخورد دهقان فداكار اهل رذربایجان دارد كه با ازجان اشاره به ریزعلی خواجوی

 :های فروریصته از كوه برهاند و جان مسافران را نجات دهدبا سنگها و صصره

 ستدر ایستگاه بعد ولی كوه ریصته

 

 در قطار باز لیریزعصدها هزار  

 (44)همان: ی                    

نیز  یابد، داهیدونه نمادسازی در شعرهای محمّدپور، تنها به استفادۀ مستقیم از اسامی شصصیتها خاتمه نمیاین

 :متعلقات انسانی در شعرهای او تبدیل به نماد میشوند

 كمی شبیه به شیطان، كمی شبیه به من

 ویترین عروس شودرسیده بود كه در 

 رختی بودبه او كه بیست خزان رفت و چوب

 

 به حجم سرخی سیبی رسیده بود رن زن 

 رسیده بود كه دل خوش كند به یک مانکن

 پیراهنو  كفشو شلوار و  جلیقهپر از 

 (455)همان: ی                       

مثلاً در هندوئیسم، موهای بلند یا  .فرافردی استبدن استعاره و رسانه ای قدرتمند و مورر برای تجربه واقعیت 

ای نمادین است، همچنانکه افراد دارای عنوان نمادهای خصوصی و عمومی بیانگر پوشش بدن به شیوهتراشیده به

دارد یا بودن فرد دلالتدر ایران نیز محاسن بلند غالباً بر م هبی .خالکوبی، یا رنها كه بدنشان را سوراخ میکنند

این باور در مصاط  شکل « كفشهایم كو؟ »میتواند نماد حركت و سفر باشد، چنانکه وقتی س هری میگوید:كفش 

دونه نمادها این است، بلکه میصواهد به مصاط  بفهماند كه مهیای سفر است.كردهنمیگیرد كه او كفشهایش را دم

 :فراوان استكه مستقیم یا غیرمستقیم با انسان پیوند دارد در شعرهای محمّدپور 

 چیز به غیر از خدا نداشتكه هیچ آدم

 هاستحالا تمام زنددیش شکل جمعه

 

 ای در شمالتبعید شد به دهکده 

 استادیوم، تصمه، پفک، فوتبال

 (454)همان:                                   
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است كه پای خود را در راه كه از متعلقات اعضا است، نماد انسانی  «شلوار تاخورده»و«عصا»در شعر زیر هم 

 است: ررمانهایش از دست داده ولی همچنان ایستاده

 ( 49: ی4394ام)محمدّپور،میگوید/ هنوز ایستاده عصایشو به  لبصند میزند/ اششلوار تاخوردهو او به »

رن  موزه درپیهای پوسیده، قطار، خشاب خالی، ریل و های پوتینیا در نمونج زیر كه شبکج نمادین مشتمل بر واژه

و »ای به خاطرش از همه چیز خود د شتند اما فراموش شده یادروری كنند:است تا ارزشها و ررمانهایی را كه عده

ی از جمهوری شهریور/ از دزفول به قطاربا  ی از روزها و شبهای رژیر،قطاربا  همه سال/ باز میگردم/پس از این من/

/ در سی و یکمین  برادرانم راپوتینهای پوسیدۀ / و خشابهای خالیبه تهران/ كه از خرمشهر به تهران/ از اهواز  تهران/

بایستد با احترام/ و به  ریلهاروزی كنار  رید// به بادها بس ارم تا كودكی كه از كلمات همین شعر میقطارروز این 

 (35و 64همان:ی «)نیستپوتینها رخرین مقصد این  موزهقطارها بگوید/ 

 

 دین حیوانیهای نماشبکه

ونگارهایی به شکل حیوانات بر روی دیوار بشر از دیرباز برای هشدار و توصیف محی  بیرون از نقطج امن خود، نقش

است. یکی از ارزشمندترین منابع كهن كه در رن از حیوانات غارها حک میکرده كه به تدریج صورتی استعاری یافته

است كه نویسنده به مدد حیوانات  نمادین و حکایتهای رنها سعی « كلیله و دمنه»در شکل نمادین استفاده شده

 .كندكرده فضای سیاسی و اجتماعی و اقتصادی دورۀ خود را توصیف

از دیگر كاركردهای نمادین حیوانات در كشورهای جهان استفاده از حیوانات محبوب یا حیوانات مصتصّ یک ناحیه 

از  «شیر»برای نمونه  ا، مقاصد دردشگری و پرچم رسمی كشورهاست.ها، تمبرهشکل نمادین در سکه یا كشور به

لنهرین انمادهای ملی ایران است كه در نشانها و نقوش هنری نیز بسیار به كار رفته یا مار از حیوانات نمادین بین

گ رها و تمبرهای پستی این كشور مشاهده میشود.دو سگ ربی نماد كشور كاناداست كه بر روی برخی از سکه

خاكستری نماد كشور و سمبل رزادی و مقاومت در برابر بیگانه و خروس از حیوانات نمادین فرانسه و پرتغال 

 (346: 4155است.)شوالیه و دربران، 

از  دیریرغم تلاش برای فاصلهمحمّدپور در استفادۀ نمادین از حیوانات موفق بوده است ادرچه كه در مواردی علی

افتاده اما در موارد زیادی نیز كوشیده با « كبوتر»ز در تلج نمادهای تکراری همچونای، بانمادهای كلیشه

 :در شعر زیر «درفتههای موجماهی»مثل كندای خلقهنجاردریزی معنایی، نمادهای تازه

 تمام پس از رنها/ با فلسهای كبود/ روی شنها/ فسیل میشدند/ بی كه بیندیشند /درفتههای موجماهیتمام روز »

 (65: ی4394محمّدپور، «)ماهیهای جهان لال میمیرنددوش

خواری و كه عموماً در ادبیات ممهر وفاداری است، در شعر محمدّپور كاركرد منفی دارد و نماد فزون «سگ»یا 

 :است طلبیبرتری

 نیهای اتمی/در میهما /هاسگاند/ و برای پاسز به اشتهای ایستاده گربهحالا نگاه كن/ روی استصوانهای این »

 (36-34: ی4397محمّدپور، «)المللی/ پارس میکنندتعارفات بین

های محمّدپور، در زمرۀ نمادهایی است كه كمتر در ادبیات كار درفته شده در سرودهبرخی از نمادهای حیوانی به

 :فته استبه كار ر طلبی و فسادكه در معنای نمادین راحت«ملز»مورد توجه شاعران قرار درفته است مثل 

 زده اما ملخ فصلهاد شت از رن فصل، باغ را

 

 سیبهای سرخ تو باقیست ره ای شکوه معطر 

 (443همان: ی                               (
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ورزی، خیانت و تجاوزست و دویا محمدّپور نیز در در ادبیات فارسی درگ نماد درنددی، شرارت، ظلم، طمع

 كاررفته است: نمر داشته است. این حیوان با بسامد بالا در وجه نمادین خود بههای خود به همین مفهوم سروده

 پیراهن من، سهم برادرهایم

 

 دارد این شهر؟ گرگدیدید چقدر  

 (54)همان: ی                                    

 و نیز:

 هاو خ  خورد خنده  رمد گرگبنویس 

 

 دیگر دروغگویی چوپان تمام شد 

 (49)همان: ی                                   

دونه ددردیسی معنایی كبوتر كه در ادبیات نماد زیبایی، صلح و قداست است در شعرهای محمّدپور بدون هیچ

 :تکرار شده است

 شد كبوترمیشود كه پر واكرد میشود 

 

 میشود شقایق بودعاشقانه پرپر شد 

 (4:ی4395ور، ) محمّدپ                       

 :همچنین

 ( و نیز:64/ ولی هر چه بود/ عاشق پرواز بود )همان:ی قناری، نه كبوترمرد، دلویش پُرِ رواز بود/ او نه 

 ( 453:ی4397پس از این)محمدّپور، كبوتربمانم رری  كبوترست وقتی هراس قفس نیست/باید پرواز رغاز خوبی

ردیری پرنددان در یک شبکج متنوع نمادین نادیده درفت؛ چنانکه از كلاغ كاحال نمیتوان تمایل شاعر را در بهبااین

 نیز به شکلی صحیح و در جای درست استفاده شده است: و چلچله و سهره و قناری

 زیستن ممنوع است وقتی كه پرنده

 

 هم تماشا دارد كلاغپرواز  

 (59)همان:ی                                     

 ( و نیز: 41همان: ی«)كلاغ و قناریشهری پر از بود و نابود با رسمانهای پردود/ شهری كه فرقی ندارد در رن »

 های جهان كم نداشت حنجرۀ منسهرهز 

 

 را هاچلچلهنصواستند كمی بشنوند  

 (454)همان: ی                                    

است كه نمایانگر مفاهیم مصتلفی است. این نماد میتواند اشاره به كلاغ در متون ادبی، یک عنصر چند بعدی 

: 4153زاده و ناظری،حسین»حکمت و ذكاوت، تغییر و تحول، رمز و راز یا حتی مرگ و انتقال به دنیای دیگر باشد

شادی  و سهره، نماد خوشی، ( اما در ابیات بالا كلاغ، نماد شومی، نحسی و خبرچینی و چلچله نماد ناتوانی44ی

اند معنای موردنمر شاعر را است كه هر كدام در جای مناس  و در وجه نمادینشان توانسته صداییو خوش

 .كنندبازرفرینی

مار از دیگر حیواناتی است كه در وجه نمادین خود مورد توجه محمدّپور قراردرفته و شاعر با تلمیح به داستان 

 است:شقهای زمینی امروزی بازرفرینی كردهرفرینش ردم و ماجرای هبوب، رن را در وجه ع

 ناداه شکل شهوت سیبی برهنه شد

 

 خوردۀ خوش خ  و خالزخم مار رن 

 (454:ی 4397)محمّدپور،                       

 :انددربه و شیر نیز دو نماد حیوانی دیگری هستند كه در شعر محمّدپور راه یافته

به  ایگربهاراده/ حلقوم هم را دریدیم/ تا از بطن مادرمان/ در بند خدایان بی ها/پنجه در پنجج اهریمنان/ هزاره

( در این شعر، 34-35در تقسیمات جبری جهان جشن درفتند )همان: ی بر روردند/ و برددیمان را/ شیریهیبت 
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شگی خود، قدرت، دربه نماد وطن است و اشاره به نقشج ایران دارد، اما شیر در همان معنای نمادین متعارف و همی

 .استكار رفتهبه شجاعت، اصالت و تلاشگر بودن

اس  هم كه نماد نجابت، هوشیاری، مقام، مرتبه و برتری است از حیواناتی است كه در ادبیات فارسی از دیرباز تا 

ان جوجه بیاست. محمّدپور نیز از این نماد یکی در وجه جاندار و یکی در به اكنون مورد توجه شاعران قرار درفته

 :های نمادین استدهندۀ توانایی شاعر در معناد اری و معنادهی به واژهاستفاده كرده كه نشان )اس  سنگی(

 اسب سنگیدفت قطار فشنگش را نمیبینی؟/هنوز با همان  /نمیصواهد اسبمیرزا قطار نمیصواهد میرزا » :دفتم

 (66:ی4394محمّدپور، «)در میدان میتازد

 

  نمادین نباتیهای شبکه
معنا و مفهوم دیاهان در فرهنگ هر كشور متفاوت است. دیاهان و به ویژه درخت در مراسم م هبی نقشی مهم 

اند. در ژاپن برای دیاهان زبان خاصی وجود دارد. در كره از بامبو برای دور كردن ارواح استفاده میشود. رویش داشته

میکند. با انتشار فرهنگ لغت زبان دلها به وسیلج جوزف هوم  درخت به سمت رسمان پیوند این دو را بازدو

مطالعات علمی بر نمادهای نباتی جدیّتر شد. در این میان تقدّس درختانی همچون سرو 4954پورتسگال در سال 

 (6541: 4155كاج و صنوبر بیشتر و نماد جاودانگی محسوب میشوند.)ر.ک: شوالیه و دربران، 

زه كه در شعرهای خود به نمادهای انسانی و نمادهای حیوانی توجه داشته، به نمادهای محمّدپور به همان اندا

 ند: ها هستها و میوههای این شاعر شمالی مشتمل بر درختان، دلاست. نمادهای نباتی در سرودهنباتی نیز بها داده

 ر پس از ایناین باغ بسیار دارد دلهای پرپ  پس از این صنوبرمیماند اما در این باغ،داغ 

 (453:ی 4397)محمّدپور،                          

صنوبر، تبریزی یا س یدار درختی است كه مانند یک ستون مستقیم رشد میکند و به خاطر استقامت زیاد در برابر  

ه شکل ب در جایی دیگر نیز« س یدار»پ یری است.محمّدپور از نماد باد و طوفانهای فصلی نماد استقامت و انعطاف

 است:زیر استفاده كرده

 در مسیر باد علفبعد از كوع سبز 

 

 میرسدسپیدار بعد از قنوت سرخ  

 (46)همان:                                              

ته مضمون ها)سبز و سرخ( توانسدر این بیت نیز شبکج نمادین نباتی)علف و س یدار( در پیوند با شبکج نمادین رنگ

 عرفانی تعبّد و زهد حقیقی را به تصویربکشد.

ت: اسدرخت سرو نیز كه در ادبیات فارسی نماد رزاددی، پایداری و زنددی است، مورد استقبال شاعر قراردرفته

: 4395محمّدپور، «)/ مثل درختان بلند شمال/ چشم به پیشانی خورشید داشتسروررام ررام/ ولی قد كشید/ مثل »

63.) 

است كه نماد صلح یا پیروزی است و « شاخج زیتون»های محمّدپور، دهای نباتی نمایان شده در سرودهاز دیگر نما

از »ریشه دررداب و رسوم یونان باستان دارد اما با رشد در حوزه مدیترانه در فرهنگهای دیگر نیز راه یافته است: 

: 4394محمدّپور، «)اندانا/ به نماز افتاده/ كه سجده بر خون/ در روارهای قزیتونهای سنگها ب رس/ و از شاخه

 (.34ی

« سی »دری میکندهای اسماعیل محمّدپور، نمادی كه با بسامد بسیار بالا بیش از سایر نمادها جلوهدر سروده

 است: 
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 رن روز ولی زمین پر از جاذبه بود

 

 اندیشیدمی سیبردم باید به  

 (  39: 4397)محمّدپور،                          

است. در برخی از عنوان نماد وسوسج جنسی، دناه و هبوب از بهشت در هنر و ادبیات جهان منعکس شدهسی  به

نقاشیها سی ِ نگه داشته شده در دست ردم، نماد دناه است. محمّدپور از این مفهوم بارها در شعرهای خود استفاده 

 كرده است:

 بگ ار كه روسیاه عالم باشم

 بیاور حوا! بسییک چند سبد 

 

 رتش باشم، مثل جهنم باشم 

 ام كه ردم باشمتصمیم درفته

 (34)همان: ی                                    

 برای تو، این سیبهای سیبهای سرخهمچنین: ردم شدم كه مثل خودم باشم، دفتم كه من بهشت نمیصواهم / رن 

 (.455كال برای من)همان:  

 در وجه نمادین مثبت با كاركرد م هبی در شعرهای محمّدپور پیدامیشود:بااینحال داهی هم سی  

 تو باقیست ره ای شکوه معطر سیبهای سرخ  فصلها د شت از رن فصل باغ را ملز زده اما

 (443)همان:                                   

كاركرد متعارف ادبیات كهن در شعر دیگر نماد نباتی است كه در سه مجموعه شعر منتص  با همان « دندم»

رورد/ نمیداند/ امسال از پدرم/ نان را بصش میشود/ مثل همیشه/ از یک كم می» است:محمّدپور نیز استفاده شده

 (.41همان: «)خودكفاشدیم/ و دیگر/ به خاطر چند خوشه/ از بهشت بیرونمان نمیکنند گندمخواب 

نماد دناه و هبوب از « سی »است، اما داهی نیز مانند « چرخج زنددی بركت و زایش و»دندم ادرچه عموماً نماد 

 بهشت است، چنانکه در غزل حافظ:

 پدرم روضج رضوان به دو دندم بفروخت

 

 ناخلف باشم ادر من به جویی نفروشم 

 

 است.و دویا در نمونه شعری محمدّپور، همین مفهوم اخیر موردنمر شاعر بوده

 

 های نمادین جمادیشبکه
همچون سنگها، خاک، فلزات و سایر عناصر طبیعی است. رنها  جمادات فاقد حیات و رشد و شامل مواد غیرزنده

 عنوان پایه و اساس بسیاری ازبومهای مصتلف و حیات بر روی زمین ایفا میکنند و بهنقش بسیار مهمی در زیست

ار وساز و از فلزات برای تولید ابزگها برای ساختفعالیتهای انسانی شناخته میشوند. از خاک برای كشاورزی، از سن

رلات استفاده میشود. علاوه بر این، جمادات نقش كلیدی در فرایندهای طبیعی مانند چرخه رب و تثبیت و ماشین

های انسان، ساختهاشیاء طبیعی، دست»زمین دارند.تمام رنچه كه ما هر روز با رن سروكار داریم از جمادات است

جان (. این بصش بی341: ی4356یونگ، «)ل مجرد و در حقیقت تمام جهان، یک سمبل بالقوه هستندحتی اشکا

از عالم، خصوصیاتی دارد كه در بین همج رنها مشترک است كه رن را كمالات ویژدی ذاتی موجودات جمادی 

كرد. این خصایص در مینامند. از كمالات جمادی میتوان به داشتن وزن، حجم، رنگ، بو و خوای عنصری اشاره 

جسم انسان نیز مشهود است بدین معنا كه بصش مادی وجود انسان هم مانند بسیاری از موجودات دیگر دارای 

 .كمالات جمادی است

شاعران امروز نیز مانند شاعران متقدّم از جمادات بسیاری نمیر سنگ، چوب، خاک، رهن، طلا در وجه نمادینشان 



 343/ …های اسماعیل محمّدپورمعنایی رنها در سرودههای نمادین و كاركردهای تحلیل شبکه

 

های نمادین مورد توجه قرار عنوان یکی از مهمترین شبکهمحمّدپور نیز جمادات بهدیرند. در شعرهای بهره می

 درفته است. این جمادات در بسیاری موارد بردرفته از زنددی روزمرۀ شاعر است:

میشود/ مثل همیشه/ از همه كم « رب»/ مادرم لیوانها / و خمیازۀبشقابهاتفاوتی مینشینم/ كنار بی سفرهكنار 

 (.45-44:ی 4397و مدام از اقتصاد متکی بر نفت/ حرف میزند)محمدّپور، رورد/ می

نماد تقسیم رزق الهی از مائدۀ رسمانی. در « لیوان»و « بشقاب»میتواند نماد بركت و نزول نعمت باشد و « سفره»

 ماد انسانكار درفته شده و در اینجا نیک شیء امروزی است كه در معنای نمادین به« عینک دودی»شعر زیر هم 

 است:دادهنابینایی است كه چشمش را در جنگ از دست

چیز را س ید میصواند/ س ید مثل باد/ هم/ همه عینک دودیاو كه چشمهایش/ درانیگاه جهان است/ و از پشت 

 (.45-44: ی4394س ید مثل صدای رب/ س ید مثل شعر/ س ید مثل)محمّدپور، 

 سانی است كه پایش را در جنگ از دست داده است:نماد ان« صندلی چرخدار»در بیت زیر هم 

 حالا تویی كه پای تو در پشت كوه ماند

 

 ، بازصندلی چرخدارحالا تویی و  

 (44:ی 4397)محمّدپور،                      

محمّدپور به كاركرد نمادین اشیاء توجه ویژه دارد. او از هیچ عنصری كه در اطرافش وجود داشته و بر او یا دیگران 

 اررد ار بوده درنمیگ رد: 

 یادت هست؟ فلکو  تركهچشم تر و 

 

 لبصند و نگاه مشترک یادت هست؟ 

 (55)همان: ی                                 

كه نماد مجازات و تع ی  است بهره برده است. بااینحال در شعرهای این « تركه و فلک»از  شاعر در رباعی بالا

شود كه در ادبیات فارسی همواره مورد توجه شاعران قرار ای از نمادهای پركاربرد نیز دیده میشاعر نماددرا، شبکه

ظهر بود/ رسمان/ رو به زمین/ »ت: هاسكه نماد امید و امیدواری و زیبا دیدن پدیده« پنجره»درفته است. مثل 

:ی 4395محمّدپور، «)باز كرد/ رفتاب/ دست تکان میداد/ از رن طرف/ مرد پر از رفتاب/ مرد پر از صبح بود ایپنجره

64.) 

 كه نمادی از محدودیت، درفتاری و از دست دادن رزادی است:« قفس»یا 

 ! بشکن! نمیبینی؟قفسره، ای 

  

 اندیک كاروان رزاده رورده 

 (69)همان: ی                                    

« یعنی كجای شمال؟/ وقتی هوای پرنده داری و/ رسمان رن حوالی/ اندازۀ بالهای تو نیست قفس»همچنین: 

 (.61: ی4397)محمّدپور، 

 است:« مرگ و سلطه»یکی دیگر از نمادهای منفی است كه در شعرهای محمدّپور یادرور « تبر»

 میروید تبردونه كه از خاک این

 

 ای باغ بگو درخت باید چه كند؟ 

 (15)همان: ی                                     

رویش تبر یعنی رویش مرگ و سربرروردن ستم در برابر درخت كه نماد پایداری است. این تبر است كه درخت را 

اندازد و رن را از موجودی كه سر بر رستان رسمان دارد به موجودی تبدیل میکند كه سر بر زمین از پا می

 (.445همان:ی «)ا باشیمها عصبیاید و در دست تبرچقدر زخم بنوشیم تا درخت شویم / »میساید:

رورند/ ها/ با پلاكهای سفیدامضا/ سر از بانکهایی درمیمیشوند/ و سایه تابوتیکی/ میدان به میدان/ خیابانها/ یکی»

 (.41:ی 4394محمّدپور، «)اندانداز كردهكه خون پس
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مرگ و »كه معمولاً نماد  «خنجر»محمّدپور داه از واژدان و اشیاء، نمادی متفاوت از فهم متعارف میسازد؛ مثل 

 است:« زنددی و استقامت»است اما در شعر محمّدپور نماد « انقراض

 یک دشت دلزخم دارم، یک باغ خنجر پس از این  دونه خوشتر، شعری از اینخنجرمن شاعر زخم و

 (453:ی 4397)محمّدپور،                          

نمادین جمادی، بعضی از اشیاء نمادین دیگری نیز در شعرهای محمّدپور كاردیری این نمادها در شبکج در كنار به

كه در فرهنگ نمادها و واژدان د شته وجود ندارد « بندپیشانی»به چشم میصورند كه كاركرد م هبی دارند. مثل 

 و در دهج اخیر به نمادی م هبی تبدیل شده است:

 برخیز شهید من! كجایی؟ برخیز

 

 روردند« نیا حسی» بندپیشانی 

 ( 96)همان:ی                                          

 است: « ایثار»و حتی « سقایت»، «تشنگی»كه نماد « مشک»یا واژۀ 

 را به مَشکها  پس«/ خدایا! عباس چگونه با موجهای كارون كنار رمد؟»به س یدرود خیره شد/ و زیر ل / دفت: 

 (.44یاد رورد/ و عباس را كه رفته بود رب بیاورد)همان: ی

نیز از جملج جمادات است كه كاركردی دسترده در ادبیات فارسی از د شته تا به امروز داشته است. « خاک»

 یعنی مصلوقی كه از خاک رفریده شده استفاده كرده است: « انسان»عنوان نماد محمّدپور نیز از این جماد به

 وبت به ما رسید و قلمها به خون نشستن

 

 ماند و خدا و سؤال و... خاكیک مشت  

 (454)همان: ی                                       

 های نمادین الوانیشبکه
جن   های پرطیف دونادون رنگ در فرهنگ ایرانی نشان دهنده پیوند این كشور با طبیعت و معنویت است. رنگ

شود دواهی بر میراث مانددار ای كه در هنر، سرامیک و منسوجات ایرانی دیده میهای پیچیدهنقشو جوش و 

های قرمز و سبز فرش های های ایرانی درفته تا رنگنماددرایی رنگ در جامعه ایرانی است. از رنگ ربی كاشی

 یران است.ها در فرهنگ و ادبیات اایرانی نمونه ای از تأریر شگرف فرهنگی و هنری رنگ

رنگ ها هریک نشانه اند و كاركردی دارند؛ مثلاً سبز نماد رفاه، باروری و زیبایی طبیعت، ربی نشان دهنده ررامش 

اصلاح املای كودک با خ  قرمز توس  معلم، » و معنویت و قرمز نشان دهنده سرزنددی، اشتیاق و شجاعت است.

پاكت شیر، رنگ ربی یا سبز روشن دیوارهای كلاس درس یا قرمز هشداردهنده برای راننددان، سفید بودن چراغ

كتابصانه برای مطالعج بهتر و استفاده از پوشش سفید برای پزشک و سبز برای بیماران، همه مؤید این مطل  است 

 (.4/494: 4397)پهلوان حسین،« كه ارتباطی تنگاتنگ بین نمام خلقت انسان و طبیعت وجود دارد

رخ های سر شعرهای محمّدپور چندان چشمگیر نیست و بیشترین بسامد رن مربوب به رنگتنوع نمادهای رنگی د

 و سبز است: 

 سبزایم كسی با عبای هربار دفته

 بعد از ركوع سبز علف، در مسیر باد

 

 از ازدحام كوچه و بازار میرسد 

 س یدار میرسد سرخ بعد از قنوت

 (46: 4397)محمّدپور،                         

 همچنین:
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 ها!ره ای شقایق

 ما اینک سرخخاک 

 

 است سبزروزدارتان  

 است سبزاز بهارتان 

 (7: 4395)محمّدپور،                            

بندی دانشمندان و روانشناسان تجربی رنگها را به دو دروه میتوان تقسیم كرد: دروه اول ترین طبقهبر اساس ساده»

است مانند رنگهای سرخ، نارنجی، زرد و تا حدودی س ید و دروه دوم دربردیرندۀ رنگهای  روندهرنگهای درم و پیش

سرد و انزواطلبانه كه مربوب به جریانهای منفی، سست و ناسازدارند؛ مثل رنگهای ربی، نیلی و بنفش و تا حدودی 

ر استفادۀ مکرر از رنگهای سرخ (. محمدّپور در كنا136: 4399سرلو، «)سیاه. سبز رنگ میانه و رنگی انتقالی است.

 و سبز، داه سراغ رنگهای دیگر ازجمله ربی و نیلی نیز میرود:

 سبز، دلش نیلی، دلش آبیدلش 

 

 دلی مثل شهیدان داشت بابا 

 (46:ی 4395)محمّدپور،                       

و  زرنگهای سبپارچه اند كه بازدهرنان بر بالشهایی تکیه »در قررن رنگ پوشش بهشتیان سبز معرفی شده است.

( رنها با دستبندهایی از طلا رراسته و به لباسهایی سبز از ابریشم 74الرحمن: «)فرشهای كمیاب رراسته شده است.

(. با توجه به اینکه صفت صبر به مؤمنین نسبت داده شده است، در 34ظریف و زربفت ملبس خواهند شد)كهف: 

نشان میدهند، ل ا مؤمنین، صفات و كلام رنها، با سبز به نمایش  را با رنگ سبز علم روانشناسی نیز این صفت

 های دینی و قررنی بوده باشد:دررمده است. شاید توجه محمّدپور به رنگ سبز بردرفته از همین رموزه

 سرخهرچند رها شدید با بالی 

 

 بودید، رری سبزدر خون غلتیده  

 (93: ی4397ر، )محمّدپو                        

رنگ سرخ نیز در ادبیات فارسی و در فرهنگ عامج ایرانی یکی از رنگهای نمادین پركاربرد است. در توصیف بهار  

و نوروز، رنگ سرخ پیش از هر رنگی خودنمایی میکند و شاعران خوشی و شادابی، شادخواری و عشق بازی را با 

و فداكاری نیز به كار میرود. مثالهای این كاربرد  عنوان نماد شجاعتاند؛ سرخ همچنین بهاین رنگ به تصویر كشیده

در پرچم ملیّ بسیاری از كشورها ازجمله ایران یافت میشود و محمدّپور نیز از این وجه نمادین در شعرهای خود 

 استفاده كرده است:

 بابا داریم، باز هم نان داریم

 هر ش  نه، تمام سال نه، تا همه عمر

 یماز دبستان دار سرخیک دفتر  

 سرمشقی از نام شهیدان داریم

 (64: ی4395)محمّدپور،                          

 رنگ سرخ در ادبیات فارسی به ویژه در ادبیات معاصر داهی قرمز هم نامیده شده است: 

 فکر فرار ساعت یک امتحان سصت

 

 جریمه چه رسان تمام شد قرمزِبا  

 (49:ی 4397)محمّدپور،                         

 در این بیت، رنگ قرمز نماد هشدار و ان ار است و تقریباً وجه نمادین منفی و سلبی پیدا كرده است.

نمادپردازی رنگها را میتوان غنیترین بصشهای سمبولیسم عرفانی شمرد. یکی از پركاربردترین روشهای نماددرایی 

)محمودی و « از رنگهای مشصص و متوالی استتعیین مرات  روحانی سالک یا استعانت »رنگ در عرفان اسلامی

های روحی و قویترین زمینه كاربرد نمادین رنگها در ررار قلمی و قدمی عرفا زمینه(»456:ی 4345زاده، بصشی

شناسی قررنی كه در حکمت (. در هستی644:ی 4397زاده، نیکو بصت و قاسم«)های م هبی و دینی استمایهبن

است هر ارری در عالم ملک، باطنی در ماورای ملک دارد كه از رن به ملکوت پیداكردهو عرفان اسلامی انعکاس 
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شیء تعبیر شده است؛ بر این اساس نورها و رنگهای ظاهر در عالم ماده، ملکوتی در عوالم غیبی دارند. سفید یا 

ست. در انی به خود درفتهس ید در زمره رنگهایی است كه در ادبیات فارسی بسیار به كار رفته و رنگ و بوی عرفا

 شعرهای محمدّپور نیز این رنگ با بسامد بالا تکرار شده است. ازجمله در بیت زیر:

 در او دم  سپیدزیست كه ررامش  سپید

 

 هزار فصل زمستان، هزار عید در او دم 

 ( 445: 4397)محمّدپور،                           

(میان دو رنگ بنفش و زرشک Purpleدر شعرش استفاده كرده است. ارغوانی )محمّدپور یکبار نیز از رنگ ارغوانی 

 و درواقع همان قرمز تیره است:

 و پر زدی به سمت خوابهای رسمانیت

 

 ارغوانیتتمام شهر پر شد از نگاه  

 (14: ی4394)محمّدپور،                           

است. در  ویژه دختران برای میهن و بیشتر مورد توجه كودكان بهارغوانی نشانج تشریفات و شکوه و نشانج دلتنگی 

 بعضی از كشورها دلالت بر سودواری و مرگ دارد ولی در بسیاری از فرهنگها نشانج نجابت و شرافت است.

 

 های نمادین كیهانیشبکه
قدرت، عممت و كیهان و اختران همواره بصش مهمی از تصیلات و تصورات شاعران و نویسنددان و نمادی از 

اند. در سروده های بسیاری از شاعران همچون نمامی و خاقانی بدون رشنایی با رازرلوددی در زبان فارسی بوده

هایی كه اصطلاحات نجومی عملاً درک و دریافت معنی شعر ناممکن است تا جایی كه داه لازم است به افسانه

النعش، نسرطایر و نسر واقع، فرقدین و عیوق كرد. رریا، بناتدرباره رنها در فرهنگهای مصتلف وجود دارد مراجعه 

 هاست.شماری از این واژه

مفاهیم نجومی در ادبیات معاصر فارسی نیز فراوان به كار رفته است؛ یوشیج با تصاویر نجومی فضایی رازرلود و 

هری با استفاده میکند و س  پیچیده خلق میکند، شاملو از نمادهای كیهانی برای بیان معضلات اجتماعی و فلسفی

استفاده از نجوم رابطج انسان با طبیعت را بازدو میکند. فروغ فرخزاد نیز در اشعار خود از این مفاهیم برای بیان 

 احساسات عمیق انسانی و فلسفج زنددی و مرگ بهره میگیرد.

بیات كهن و داه معاصر وجود دارد محمّدپور در به كاردیری نمادهای كیهانی با رن بسامد بالا و تنوعی كه در اد

 است:« خورشید»و « ستاره»، «ماه»موفق عمل نکرده است. نمادهای كیهانی مورد استفاده در شعرهای او غالباً 

 در سکوت شکل درفتی، از وجود محض سراسر  جز خدا بقیه عدم بودخورشیدنه ماهو  زمیننه 

 (446:ی 4397)محمّدپور،                        

اند، داه به قصد شاعران و نویسنددان ادوار پیشین هر یک با هدفی خای از مصطلحات نجومی استفاده كرده

فروشی و داه باورهای اساطیری یا عامیانه كه باعث پیدایی توصیفات یا كنایات، تشبیهات و استعارات دونادونی فضل

ی متفاوت بوده و شاید تنوع اندک نمادهای كیهانی ااست. این تأریر در هر دورهدر شعر و حتی نثر فارسی دشته

ها در حیطج ادبیات بازدردد. او ها و سیارههای اسماعیل محمدّپور به نارشنایی او با نجوم و كاركرد ستارهدر سروده

 رسد: می« خورشید»و « ستاره»و « ماه»از هر جهت كه در مدار نمادهای كیهانی حركت میکند به تسلسل 

 نیست كه خیره شود به توزلال  ماه

 

 شوی در مدار، بازماه تو نیستی كه  

 (44)همان: ی                                    

 و یا: 
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 ات، ماه برای رهاییآهحق دارد 

 

 ستاره درودان درفته است آسمانیک  

 (53:ی 4394)محمّدپور،                                  

دهد. ماه نماد جاودانگی میعنوان تجسم چرخه نشانقدرت و نفوذ است كه ریتم زمان را به ماه نشان زنانه و نماد»

و ابدیّت، روشنگری یا سمت تاریک خود طبیعت است و جزر و مد، بارانها، ربها و فصول را كنترل میکند و مشهور 

، 4155شوالیه و دربران،«)وند.بودن ماه انسانها تحریک پ یرتر یا بیش از حد احساساتی میشاست كه زمان كامل

نزد د شتگان نماد قدرتمندی و ستارۀ » (خورشید نیز از نمادهای پركاربرد در شعرهای محمدّپور است كه4641ی

ای درد، یا مارپیچ با صلی  ( اغل  این نمادها به شکل صفحه391:ی 4347بیرونی، «)شاهان و بزردان بوده است

وانی اند و یادرور روز، جمهای رشنایی شدهرای انسان معاصر و مدرن تبدیل به فراند كه به تدریج بشکسته و فرفره

سرزنددی، حیات و تابستان است. خورشید در بیشتر ررار هنری مسلمانان دیده میشود و دارای مفاهیم نمادین 

دهکده تاریک »ت:متعدد از جمله الوهیت و نور وحدانیتّ است. در شعرهای محمّدپور هم دارای چنین كاركردی اس

صبح »( و نیز 63: ی4395محمّدپور، «)داشت خورشیدجا خانه داشت/ او ولی/ همچنان/چشم به بود/ش  همه

 (.61همان:ی «)كرد/ ش  به دل رفتاب حمله كرد خورشیدبود/ نادهان/ ش  هوس خانج 

و خدایان و دارای معانی از دیگر نمادهای كیهانی و در سنتهای دونادون، نمادی از قدرتهای طبیعی « ستاره»

عنوان نمادی از هدایت، دونادون اعم از روشنایی، خوشبصتی، ررمانها، امیدواری و تواناییهای ذهنی است. نیز به

ین جب»عنوان نماد زخم و داغ استفاده كرده كه بر راهنمایی و ارتباب با عالم رسمانی است. محمدّپور از این اسم به

 نقش بسته است:« رسمان

 ایست بر جبین رسمانستارهداغ پر  چه

  

 غروب نادهان نادهان نادهانیت 

 (14: ی4394)محمّدپور،                            

 های نمادین قرآنیشبکه
ی ای كه برخی غنای شعر فارسدونههای قررنی است بهادبیات فارسی مستقیم و غیرمستقیم متأرر از ریات و رموزه

تأریرپ یری عمیق میدانند. بر همین اساس، مضامین قررنی یکی از محوریترین موضوعات شعر دلیل همین را به

ای غال  داشت و طبیعتاً نوع مواجهج های فلسفی، عرفانی، كلامی و اخلاقی صبغهفارسی است. در د شته اندیشه

بینی و نگرش متنوع، نوع رویکرد دلیل جهان ها بود. در دورۀ معاصر بهشاعران كهن با قررن در راستای این اندیشه

عنوان متنی مقدس كه سرشار از مضامین و حال قررن، همواره بهسصنوران به قررن نیز تغییر كرده است. بااین

 های شاعر است.مفاهیم متعالی است در خدمت اندیشه

از طریق دعوت شصصیتهای  های قررنی، داهكاردیری واژههای محمدّپور، نمادهای قررنی داه از طریق بهدر سروده

 كاردیری مفاهیم قررنی خلق میشوند:قررنی و زمانی هم از طریق به

 گرصورت دیشکل بی بدیل خدایی، صورتی به

 

 !كوثرخلقت، سورۀ شکستج  نزول مکیّای  

 (446:ی 4397)محمّدپور،                     

 رییبرای یادروری و نامیدن حضرت فاطمه)س( كه در همنمادی است « كورر»در بیت بالا، استفاده از واژۀ قررنی 

 كرده:« والتین والزیتون»افادۀ ریج شریفج « های زیتونریه»رمده و« نزول مکیّ»با 

/ و ما با بادهای خزر/ و لبصندهای موسمی خلیج/ به راه های زیتونآیهروزی عطر بهارنارنج/ نازل میشود/ با »

 (.33:ی 4394ر، محمّدپو«)میافتیم از مسیر جنوب
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سبُْحَانَ الَّ ِی أَسرَْی بعِبَْدِهِ لیَلًا مِنَ الْمَسجْدِِ »نیز در شعر زیر مقتبس از قررن كریم و ریج « مسجدالاقصی»واژۀ 

های منارهروزی كه ماه/ بر »(است:4اسرا: «)الْحرََامِ إِلیَ الْمَسجِْدِ الأْقَْصیَ الَّ ِی بَاركَنَا حَوْلَهُ لنُِریِهُ مِنْ ریاتنَِا

 (.31همان: ی«)دوید/ و صبح ما را/ به فتحی قری  بشارت میدهداذان می مسجدالاقصی

یسَ أَلَ»بردرفته از ریج شریفج « صبح»مفهومی نمادین دارند. « فتح قری »و « صبح»همچنین در شعر بالا واژۀ 

 ( است. 43صف: «)اللَّهِ وَ فتَحٌْ قَریِ ٌ نَصْرٌ مِنَ»بردرفته از ریج « فتح قری »( و 94هود: «)الصبُّحُْ بِقَریِ ٍ

 است:از وجه نمادین رن استفاده كرده« قالوا بلی»كاردیری واژۀ قررنی در بیت زیر هم محمّدپور با به

 بالا درفت قال و مقال فرشتگان

 

 بلند شد از قیل و قال، وَ قالوا بلی 

 (454:ی 4397)محمّدپور،                       

میثاق و »( دارد و نماد 476اعراف: «)وَأشَْهَدهَمُْ علَیَ أَنْفُسِهمِْ أَلَسْتُ بِرَبِّکمْ قاَلوُا بَلیَ شهَِدْنَا»اشاره به ریج شریفج كه 

 است.« پایبندی به عهد

)الفجر( اقتباس شده و نماد پیروزی  94در رباعی زیر كه مستقیماً از ریج اول سورۀ « والفجر»همچنین است واژۀ 

 دشایش است: و

 نزد« اروند»شد و دلی به « والفجر»

 

 دلهای شکسته را كسی بند نزد 

 (49:ی 4394)محمّدپور،                           

 استفاده از شصصیتهای قررنی از شگردهای دیگر نمادپردازی در شعرهای محمّدپور است:

 را سوخت آدماز عشق تو دودمان 

 

 افتاد حواسیبی كه به دستهای  

 (45: ی4397)محمّدپور،                         

و...هر كدام با كاركرد نمادینشان در شعرهای محمدّپور «اسماعیل»، «فرعون»، «قابیل»، «ردم»شصصیتهایی نمیر 

 دیده میشوند:

 است قابیلعصر ما عصر برادركشی 

 

 است اسماعیلباز هم نوبت قربانی  

 (16: ی4394)محمّدپور،                      

 همچنین:

 میصواست اسماعیلخدا هر وقت 

 

 تمام جبهه قربانگاه میشد 

 (73)همان: ی                                    

: 4397محمّدپور، «)، اژدها باشیمفرعونعصا عصاست؛ وَ این عصر، عصر معجزه نیست/ كه در مقابل »و همچنین:

 (.445ی

ها یا شصصیتهای قررنی در شکل مفاهیم نمادین خود را داهی هم نمادهای قررنی به جای استفادۀ مستقیم از واژه

های نژادپرست/ همچنان/ تورات را بصشنامه كنند/ برای قتل عام كودكان فلسطین/ و بگ ار خاخام» اند:نشان داده

 (.33: 4394محمّدپور، «)بفروشند ۀ سامریگوسالرا/ به  ید بیضادر نوار غزه دعای كفر بصوانند/ و 

 السلام و مواجهج او با فرعونیادرور داستان حضرت موسی علیه« دوسالج سامری»و « ید بیضا»در شعر بالا اشاره به 

الج دوس»دیگران خارج است و « ید قدرت»است كه از « انجام كارهای خطیر»نماد « ید بیضا»و بنی اسرائیل است. 

 است.« جهل و دنیاپرستی»نماد « سالج طلاییدو»یا « سامری

 در رباعی زیر هم داستان قررنی خلقت ردم و نافرمانی و هبوب او از بهشت با مفهومی نمادین، نمایانده شده است:



 344/ …های اسماعیل محمّدپورمعنایی رنها در سرودههای نمادین و كاركردهای تحلیل شبکه

 

 بهشت شدی میوۀ ممنوعۀو بعد 

 دشودتوبه كرد به نام تو ل  به هبوط

 

 و بعد عشق علیه السلام چید تو را 

 ببینند نا امید تو رانصواست تا كه 

 (.47:ی 4397)محمّدپور،                      

 های نمادین طبیعتشبکه
مثال، عنوانبصشد. بهها و فولکلور برجسته است و باورهای فرهنگی و معنوی جوامع را تجسم میطبیعت در اسطوره

دۀ احترام به فضل و قدرت زمین است. به دهندر اساطیر یونان، دایا ممهر زمین و مادر تمام زنددی است كه نشان

، درختی عمیم، نه جهان را به هم متصل میکند كه نشان دهندۀ Yggdrasilطور مشابه، در فرهنگ عامه نورس، 

ست های دیلاس نمایانگر زیبایی و شکننددی زنددیبه هم پیوستگی زنددی و جهان است. در فولکلور ژاپنی، شکوفه

 (397:ی4155)شوالیه و دربران،.میکنده ما یادروریو ماهیت د رای هستی را ب

مثال، چرخج عنوانعنوان نمادی عمیق از الهی و اسرار زنددی عمل میکند. بههای معنوی، طبیعت بهدر زمینه

فصلها اغل  نماد چرخج زنددی، مرگ و تولد دوباره در بسیاری از سنتهای معنوی است. پروانه با چرخج زنددی 

خود نمادی رایج برای رشد شصصی، تغییر، رستاخیز و سفر روح به سوی روشنایی است. شعرهای كنندۀ متحول

ارتباب با طبیعت شمال و زیستگاه شاعر نیست. های نمادین طبیعت است كه این امر بیمحمّدپور سرشار از جلوه

 میکند: محمّدپور مدام از شکل نمادین كوه و درخت و چشمه و دریا در شعرهای خود استفاده

 ها كرد روی رینه و چند خ  كشید

 كشید تمامش س یدبود آسمانیک 

 بعدش قرار شد همه را امتحان كند

 

 و ربی زلال چشمهو  درختو  كوه 

 غیر از خدا نداشت كسی را مثال 

 و روز و ش  و ماه و سال زمینو  كوه 

 (454: ی4397)محمّدپور،                        

 زیر:همچنین در رباعی 

 یک شهر، غزل سرود وقتی رمد

 هم انگارآسمان شده بود؛  باران

 

 وقتی رمد رودو  كوهو  جنگلاز  

 دل توی دلش نبود، وقتی رمد

 (94)همان:ی                                       

 عنوان نمادی از رفرینش و تمام خلقت است:و همچنین در بیت زیر كه كوه و جنگل به

 جهت نداشت زمین، قبله بردزید تو را  ماه، نه آفتاب، نه جنگلنه بود كوه  نه

 (47)همان: ی                                 

ود/ ظهر ب»های این شاعر شمالی دارد:دریغ است بسامد قابل توجهی در سرودهكه نماد روشنی و تابش بی« رفتاب»

/ مرد پر از صبح آفتابداد/ از رن طرف/ مرد پر از تکان می/ دست آفتابای باز كرد/ رسمان/ رو به زمین/ پنجره

دارای تنوع است و این نماد همواره یک تصویر « رفتاب»(. تصویرسازی محمّدپور با نماد 64: 4395محمّدپور، «)بود

 شفیعی كدكنی در تعریف تصویر مینویسد: تصرف ذهنی شاعر در مفهوم طبیعت را به ذهن خواننده متبادر نمیکند.

ی كدكنی، )شفیع« و انسان و كوشش ذهنی او برای برقراری نسبت میان انسان و طبیعت یا طبیعت با طبیعت است

های محمدّپور هربار با یک تازدی و نوشددی همراه (. این تصرف ذهنی و كوشش ذهنی در سروده6:ی 4344

 است:

 نشانه میبردندرا بی چند دستۀ گل

 

 را انگار روی شانه میبردند آفتاب 

 (3:ی 4395)محمّدپور،                         
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ودو تصویر طبیعت در شعر محمّدپور ایستا و خاموش نیست، بلکه طبیعتی است كه با همج اركان خلقت در دفت

/ سمانآل / مثنور/مثل صبحشهید/ اتفاق روشنی است/ مثل »ودو را به ساحت شعر میکشاند:است و او این دفت

/ میتوان دواند/ میشود خاكدر نگاه  ریشهزد/  جوانهشود زیست/ می بهارشود بود/ می بهارشود با شهید/ می

 (.31-35همان:ی «)داد میوهفصل/  فصلشد/  درخت

صبح، نور، رسمان، بهار، جوانه، ریشه، خاک، درخت و ... عناصری هستند كه از طبیعت بکر و زلال با به خدمت 

دونه كه حتی وقتی شعرهای او بوی خاک و خون اند، رنهای محمدّپور شدهعناصر شاعرانگی، وارد سرودهدرفتن 

 میگیرند هم این عناصر طبیعی بوی زنددی میدهند نه مرگ:

ای/ پیچیده در این علفزار/ زار میچرند/  مدیترانه خونو  خاك/ بوی خون/ غروب دهکده غروبهوای دهکده »

: 4394محمّدپور، «)ریدچراداهی است سبز/ حسنک كجایی؟/ حسنک با دلوله/ با بردهای زیتون میحالا خاورمیانه 

 ( و یا:35

اده بود/ افت شب/ لرزه بر اندام شب/ رفت به پیکار صبحبه تن كرد و رفت/ رفت به دیدار  نورمرد لباس از نفس 

 (.65: 4395مرد دلش قری بود )محمّدپور، 

تصویر، نحوۀ خای ظهور یک شیء در شعور انسانی است و یا به طریق اولی، »باشیم كه ادر با این تعریف همراه

:ی 4395براهنی، «)تصویر طریقج خاصی است كه شعور انسانی به وسیلج رن یک شیء را به خود ارائه میدهد

 ه زیست(، شعر محمدّپور در حقیقت تصویر نمادین طبیعت است؛ طبیعتی كه خود بصشی از اقالیم رن را 441

است، چنانکه حتی جنگل كه نماد محل امن، خلوت و راحت نزد انسانها است از ایستگاه كه نماد شلوغی است 

 (.66: 4394از ایستگاه میگ شت/ و دختران دلسار/ برای میرزا دست تکان میدادند)محمّدپور،  جنگلعبور میکند: 

 

 فرینش هنری شعرهای نمادین و نقش آنها در آشناختی شبکهكاركرد زیبایی
های محمدّپور نه عنصری منفرد برای جایگزینی یک مفهوم با مفهوم دیگر، بلکه بصشی از سازمان نماد در سروده

ر عناصر و نشینی با دیگبایست در چگونگی قراردرفتن رنها در بافت، همتصویری و معنایی شعر است؛ بنابراین می

انتزاعی نیز تأمّل كرد. به تعبیری دیگر محمّدپور با انتقال عناصر رشنا از ایجاد رواب  تازه میان امر محسوس و 

 قلمرو معنای متعارف به بافتی تازه، ظرفیت تصویری و تأویلی رنها را دسترش داده است.

است. شاعر مفاهیمی انتزاعی همچون شهادت، « تصویرپردازی نمادین»از مهمترین نمودهای این كاركرد مبحث 

هید/ ش»ای از عناصر محسوس بازنمایانده است. در شعر ومت و پایداری را به جای بیان مستقیم در شبکهایثار، مقا

شود جوانه زد/ شود بهار زیست/ میشود بهار بود/ میاتفاق روشنی است/ مثل صبح/ مثل نور/ مثل رسمان/.../ می

ای در مركز شبکه« شهید(»31-35:ی 4395محمدّپور، «)شود درخت شدتوان دواند/ میریشه در نگاه خاک/ می

« درخت»و « خاک»، «ریشه»، «جوانه»، «بهار»، «رسمان»، «نور»، «صبح»از نمادهای طبیعی قرار درفته است. 

ای تصویری میسازند كه شهادت را از مفهوم مرگ هر یک دارای دلالتی مستقلند، اما در مجاورت یکدیگر، زنجیره

ش و استمرار متصّل میکند. بنابراین، زیبایی تصویر خلق شده حاصل یک تشبیه یا جدا كرده و به روشنایی، روی

 های نمادین در یک شبکه تصویری پدید رمده است.افزایی دلالتاستعاره منفرد نیست، بلکه از هم

 راز زبان است. بصشی از زیبایی شعر محمّدپو« زداییسازی و رشناییبرجسته»كاركرد دیگر نمادهای منتص ، 

جایی شکل میگیرد كه عناصر عادی و روزمره، در تركیبهایی غیرمنتمره، از معنای عادی خود فاصله درفته است. 

مرد پر از »و « رسمان، ستاره درودان درفته است»، «درفتهماهیهای موج»، «رویش تبر»تركیبهایی نمیر 



 364/ …های اسماعیل محمّدپورمعنایی رنها در سرودههای نمادین و كاركردهای تحلیل شبکه

 

كه در معنای متعارف ابزار قطع درخت  ، تبر«رویش تبر»( از رن شمار است. در 53:ی 4394محمّدپور، «)رفتاب

وار در جایگاه عنصری روینده قرار درفته و از طریق وارونگی رابطج طبیعی میان درخت است، به شکلی پارادوكس

: 4394)محمّدپور، «درفتهماهیهای موج»و تبر، تصویری از دسترش خشونت و سلطه پدید رورده است. نیز تركی  

هایی اینچنین، ارزش عمول میان ماهی و موج، تصویری نارشنا رفریده است. در نمونهزدن رابطج مبا برهم(65ی

ای است كه متن برقرار شناختی نماد حاصل فاصلج ایجادشده میان انتمار معنایی مصاط  و رابطج تازهزیبایی

 میکند.

 یلی نیز شده است. شاعر دراز دیگر سو نمادپردازی در شعر محمّدپور مایج تکثر دلالت و دسترش دریافتهای تأو

شده بسنده نمیکند، بلکه با تغییر بافت یا ددردیسی مدلول، رنها را در نمام معنایی مواردی به نمادهای تثبیت

كه در سنتهای دینی و ادبی غالباً با وسوسه، دناه و هبوب پیوند دارد، در « سی »شصصی خود بازتعریف میکند. 

« خسیبهای سر»ای دیگر، همین پیشینج معنایی را فعال میکند؛ اما در نمونه« حوا»و « ردم»شعر محمّدپور در كنار 

( در بافتی متفاوت قرار درفته و معنای مثبت به خود 443: ی4397محمدپور، «)شکوه معطر»و « باغ»در كنار 

به عنصری  بگیرد و معنا فاصلهجایی مدلولها سب  میشود نماد از یک نشانه رابت و تکمیگیرد. همین قابلیت جابه

ای روشن از این ددردیسی است؛ عنصری كه در سنت نمادین نیز نمونه« خنجر»پویا در فرایند خوانش تبدیل شود. 

( در كنار 453همان: ی«)یک دشت دلزخم دارم، یک باغ خنجر»غالباً با خشونت و مرگ ارتباب دارد، در تركی  

جایی ترتی ، شاعر از طریق جابهمقاومت و استمرار تبدیل میشود. بدین ای از تجربه زخم،به نشانه« باغ»و « دلزخم»

 یابد.شده دست میزدایی از نمادهای تثبیتدر رواب  معنایی، به رشنایی

های انسانی، طبیعی، نباتی، جمادی، الوانی، قررنی و های محمدّپور داه شاهد مواردی هستیم كه شبکهدر سروده

نفک ندارند و در بسیاری از موارد در یک ساختار واحد با یکدیگر تلاقی میکنند. برای نمونه كیهانی مرزهای كاملاً م

( عناصر نباتی 46: ی4397محمّدپور، «)بعد از ركوع سبز علف در مسیر باد/ بعد از قنوت سرخ س یدار میرسد»در 

رمیزند. حاصل درهم می« تقنو»و « ركوع»و اصطلاحات ریینی « سرخ»و « سبز»با رنگهای « س یدار»و « علف»

این همنشینی، صرفاً مجموع معنای عناصر نیست؛ بلکه ایجاد تصویری است كه در رن طبیعت، ریین، رنگ و 

بودن نمادها خود یکی از عوامل انسجام ایرو، شبکهحركت در یک ساختار واحد ساماندهی شده است؛ ازاین

نمادها همچون عناصری منفصل و تزئینی عمل كنند. فرایند شناختی شعر است و مانع از رن میشود كه زیبایی

خشابهای »كه در رن « قطاری از جمهوری شهریور»م كور در كاربرد عناصر جمادی نیز مشاهده میشود. در تصویر 

، (35و 64:ی 4394)محمّدپور، اندقرار درفته« قطار»در كنار « موزه»و « ریل»، «پوتینهای پوسیده»، «خالی

و  «پوتین»ی از سطح كاركرد روزمرۀ خود فراتر میروند و در ساختن حافمج جمعی مشاركت میکنند. اشیای عین

هایی از د ر زمان، فقدان ، به نشانه«موزه»و « ریل»، «قطار»اند، اما در مجاورت تنهایی اشیایی جنگیبه« خشاب»

عر از طریق تبدیل شیء به تصویر و سان، شاو مسئلج حفظ یا فراموشی ررمانهای د شته تبدیل میشوند. بدین

 تصویر به حافمج جمعی، میان امر مادی و امر تاریصی پیوند برقرار كرده است.

های نمادین در شعر محمّدپور در سه سطح به هم پیوسته تحقّق یافته شناختی شبکهمیتوان دفت كاركرد زیبایی

ایجاد  زدایی وسازی زبان از طریق رشناییبرجستهكردن مفاهیم انتزاعی؛ دوم است: نصست، تصویرسازی و محسوس

های مصتلف نمادین. مجموع رواب  جدید میان عناصر؛ و سوم دسترش میدان دلالت و ایجاد انسجام میان شبکه

 وار عرضه نمیشود و تنها ابزار صورت دزارشاین فرایند نشانگر شعری است كه در رن معنا صراحتاً و به 
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یکی از سازوكارهای اصلی خلق تصویر و رفرینش زیبایی است. همین پیوند میان دلالت نمادین پیام نیست؛ بلکه 

های نمادین در سه مجموعج مورد مدّاقه، افزون بر بازنمایی و اجزای هنری زبان است كه باعث میشود شبکه

 اشد.عر او نیز اررد ار بدیری تشصّص سبکی و هویّت هنری شبینی اجتماعی، ریینی و تاریصی شاعر، در شکلجهان

 های نمادین در نمودارهای زیر قابل قیاس است:میزان استفادۀ شاعر از نماد و شبکه
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 گیرینتیجه

ها غالباً در هماهنگی با بافت در زبان نماددرایان، كلمات معنی متداول و قراردادی خود را ندارند و ارتباب میان واژه

محمّدپور ر شاعر و منتقد ادبی ر با دو دهه حضور اررد ار  یا زیر و بم صداها حاصل میگردد. اسماعیلمتن، تضاد و 

هایِ ملیّ شعر و داستان و بیش از های ارزشمند در جشنوارهو چاش بیش از دَه مجموعه شعر و كس  جوایز و رتبه

 حائز جایگاهی ارزشمند است.پنج میلیون نتیجج مرتب  در جستجودر دودل در میان سصنوران معاصر 

« شبیه اسماعیل»و « قطاری از جمهوری شهریور»، «جوابهای بیاجازه»با استصراج نمادهای سه مجموعج شعر

ویا و ای منسجم، پمیتوان دریافت نمام نمادپردازی در شعر این شاعر بر نمادهای منفرد استوار نیست بلکه شبکه

 ای كه در رن هر نماد، ضمنرفرینی است. شبکهای ادبی یا ابزاری برای ابهامررایه هدفمند از رواب  معنایی و فراتر از

حفظ دلالتهای فرهنگی و ادبیِ خود، در تعامل با سایر نمادها به تولید معنا می ردازد و در نهایت به بازنمایی 

 های نمادین است. کهانجامد. بنابراین خوانش اشعار او مستلزم تحلیل رواب  میان شبجهانبینی شاعر می

های انسانی، طبیعت و جمادی های نمادین نشانگر رن است كه در هر سه مجموعه، شبکهتحلیل رماری شبکه

های كیهانی كمترین فراوانی را دارند. این الگو نشان اند، در حالی كه شبکهبیشترین بسامد را به خود اختصای داده

تزاعی و فراطبیعی تکیه كند، جهان شعری خود را بر محور انسان، تجربج دهد شاعر بیش از رنکه به مفاهیم انمی

زیسته، تاریز، فرهنگ، طبیعت و واقعیتهای اجتماعی بنا كرده است. همچنین مقایسج سه مجموعه رشکار ساخت 

 «ریورقطاری از جمهوری شه»، «جوابهای بیاجازه»كه حجم و تنوع نمادها به ترتی  تقدّمِ زمانی سرایش، یعنی 

روندی افزایشی دارد؛ امری كه حاكی از تکامل تدریجی شیوۀ نمادپردازی شاعر، دسترش « شبیه اسماعیل»و 

 تر شدن ساختار معنایی سروده های او است.های نمادین و پیچیدهرواب  میان شبکه

زنمایی هویّت، ایثار، ها نشان داد كه نمادهای انسانی بیش از هر چیز در خدمت بابررسی كاركرد هر یک از شبکه

اند. نمادهای طبیعی با بازرفرینی عناصر بومی و اقلیم شمال شهادت، مقاومت و نقد مناسبات اجتماعی قراردرفته

ای با و نمادهای قررنی و اسطوره كه زیستگاه شاعر است پیوندی میان طبیعت، حیات و پایداری برقراركرده

های اند. از دیگر سو، بررسی مدلولكردهی اعتقادی و فرهنگی شعر را تقویتهادیری از ظرفیت بینامتنی، لایهبهره

شدۀ ادب فارسی، در موارد دیری از بصش مهمی از نمادهای تثبیتنمادین نشان داد كه محمّدپور، ضمن بهره
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ی شصصی نش نمامها و خلق پیوندهای تازه میان نمادها، به رفریمتعدد با تغییر بافت، بازرفرینی و ددردیسی مدلول

های سبکی او به شمار میرود و به شعر او هویتّی مستقل از نمادپردازی دست یافته است؛ نمامی كه از ویژدی

 میبصشد.

 

 تشکّر و قدردانی
و  شناسی نمماندركاران توانمند نشریج وزین سبکداند مرات  س اس خود را از دست نویسنده بر خود فرض می

ادب(؛ به ویژه سردبیر فاضل، دانشمند و متواضع رن جناب رقای دكتر امید مجد اعلام نماید. توفیق نثر فارسی )بهار 

 و تأیید ایزدی قرین راهشان باد.

 تعارض منافع
های و حاصل فعالیتّ نماید كه این ارر در هیچ نشریج داخلی و خارجی به چاش نرسیدهنویسندۀ این مقاله دواهی می

ایشان نسبت به انتشار رن رداهی و رضایت دارد. این تحقیق طبق كلیج قوانین و مقررّات  پژوهشی نویسنده است و
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اخلاقی اجرا شده و هیچ تصلّف و تقلبیّ صورت نگرفته است. مسئولیّت دزارش تعارض احتمالی منافع و حامیان 

 دیرد.ر عهده میمالی پژوهش به عهدۀ نویسندۀ مسئول است و ایشان مسئولیّت كلیج موارد ذكر شده را ب
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