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 علمی سبک شناسی نظم و نثر فارسینشریه 

 )بهار ادب سابق(

 

 چکیده:
( 4151ر  4344مطلق از پژوهشگران و اساتید برجسته معاصر )جلال خالقی زمینه و هدف:

است كه مجموعه رباعیاتی با نام رهوی كوهی در دشت از وی برجای مانده است. رباعیات این 

شناسی مورد تحقیق و پژوهش قرار نگرفته است.  اندیشمند فقید معاصر تاكنون بلحاظ سبک

های سبکی در شناسی رباعیات وی است كه در رن شاخصههدف اصلی این مقاله تحلیل سبک

زبانی، ادبی و فکری مورد بحث و بررسی قرار خواهد درفت تا مصاطبان و خواننددان با  حوزه

 مطلق در حوزه شعری نیز رشنا شوند.توانمندیهای كمتر مورد توجه قرار درفته خالقی

ای ر تحلیلی بر مبنای مطالعات كتابصانه شیوه مطالعه در مقاله پیش رو توصیفی روش پژوهش: 

« رهوی كوهی در دشت»رباعی وی درمجموعه  455میباشد. جامعه رماری و محدوده پژوهش 

 به چاش رسیده است. 4347در سال « همیشه»است كه توس  انتشارات 

 اما بهدور از پیچیددی و تعقید دیری از زبان ساده، بهمطلق با بهرهخالقی های پژوهش:یافته 

دور از حال بهتبعیت از قدما با انتصاب قافیه و ردیفهای رهنگین، انتصاب واژدان فاخر درعین

تفاخر، كاربرد ضمایر متصل و منفصل در جایگاه قافیه، استفاده از رمزدان تغزلی بیشتر به رباعیات 

از نوع حسی  است. وجه غال  نحوی، وجه خبری است. واژدان او بیشترای توجه كردهسه قافیه

های مصرحه مجرده و كنایه از هستند و در سطح ادبی بسامد تشبیه حسی به حسی، استعاره

های بدیعی،ررایه تناس  بیشتر مورد توجه قرار درفته توجه است. از ررایهموصوف در اشعار او قابل

شتری است؛ در حیطه سبک فکری نیز توجه به می، معشوق، د ر عمر به شیوه خیامی نمود بی

 دارد.

دانه های سهمطلق نشان میدهد كه شاعر در حیطهبررسی ما در رباعیات خالقی نتایج پژوهش: 

است. از جمله ویژدیهای قابل توجه در سبک زبانی، ادبی و فکری بصورت متوسطی عمل كرده

های حسی، توجه به عشق و اشعار وی میتوان به كاربرد لغات امروزی، بینامتنیت با خیام، تشبیه

 نمود. احوالات شصصی اشاره
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES:  Jalal Khaleghi-Motlaq is one of the 
prominent contemporary researchers and professors (1316-1404) who left 
behind a collection of Rubaiyats called Ahoe Koohi Dar Dasht. The Rubaiyats of 
this late contemporary thinker have not been researched and studied in terms 
of stylistics so far. The main purpose of this article is to analyze the stylistics of 
his Rubaiyats, in which stylistic characteristics in the linguistic, literary, and 
intellectual fields will be discussed and examined so that the audience and 
readers can also become familiar with Khaleghi-Motlaq's less-noted abilities in 
the poetic field. 
METHODOLOGY: The study method in the following article is descriptive-
analytical based on library studies. The statistical population and scope of the 
study are his 150 quatrains in the collection "Mountain Deer in the Plain", which 
was published by "Hamisheh" Publications in 2018. 
FINDINGS: Khaleghi Motlaq, using simple language, free from complexity and 
dogma, but following the elders in choosing rhymes and melodious lines, 
choosing noble words while avoiding boasting, using connected and 
disconnected pronouns in the place of rhyme, and using lyrical symbols, has 
paid more attention to three-rhymed quatrains. The dominant syntactic aspect 
is the news aspect. His words are more of a sensory type, and at the literary 
level, the frequency of sensory-to-sensory comparisons, abstract descriptive 
metaphors, and allusion to the described are notable in his poems. Among the 
novelistic devices, the proportional device has received more attention; in the 
field of intellectual style, attention to May, the beloved, and the passage of life 
in the style of Khayyam is more evident. 
CONCLUSION: Our study of Khaleghi-Motlaq's Rubaiyat shows that the poet has 
acted moderately in the three areas of linguistic, literary, and intellectual style. 
Among the notable features of his poems are the use of modern words, 
intertextuality with Khayyam, sensory analogies, attention to love and personal 
circumstances. 

 
https://irandoi.ir/doi/10.irandoi.2002/bahareadab.2026.19.8184 
 

NUMBER OF FIGURES 
0 

 

NUMBER OF TABLES 
 

 

NUMBER OF REFERENCES 
 

 

10 1 23 

  

ARTICLE INFO 
 
 
Article History: 
 

Received: 31 January 2026 
Reviewed: 05 March 2026 

Revised: 06 Arpil 2026 
Accepted: 04 May 2026 
 
 
KEYWORDS 
Stylistics. Rubaiyat. Jalal Khaleghi- 
Motlaq. Linguistic level. Literary  
level. Intellectual level. 

 
 
*Corresponding Author 
 hojjatraeisi@uoz.ac.ir 
 (+98 )  

https://www.bahareadab.com/


 67/ مطلق بر اساس كتاب رهوی كوهی در دشتشناسی رباعیات جلال خالقیسبک

 

 مقدمه 
در  ای كه میتواندشناسی  بلحاظ میزان دقت و موشکافی و توانایی تحلیل همه جانبهدر میان علوم ادبی، سبک

متون ایفا كند، از جایگاه و اهمیت بالایی برخوردار است به صورتی كه به جرات میتوان اذعان كرد بدون تحلیل 

تحلیل سبک شناسانه  یک ارر، درک و دریافت درستی از رن امکان  یر نیست و یا دستکم  تحلیلی ناقص خواهیم 

اند. سبک در معنی زدن نقره و زر دانسته از لحاظ لغوی واژۀ  سبک را به معنای ریصتن و دداختن و قال »داشت. 

عبارت است از تحقق ادبی یک نوع ادراک در جهان كه خصایص اصلی محصول خویش ]اعم از شعر، »عام خود 

شناسی در چند دهه اخیر بویژه، رشد  نسبتاً (. سبک49/ ی  4: ج4344 )بهار، « داستان و ...[ را مشصص میسازد

د ادبی بعنوان شناسی ویا  نقیکه توانسته در كنار رشته هایی مانند زبانشناسی، زیباییچشمگیری داشته است تا جای

كوب یکی از و اصلیترین شگردهای ارزیابی یک ارر جایگاه قابل قبولی در میان علوم ادبی دست بدست رورد. زرین

ای است از طرز فکر و مزاج سبک عبارت است از شیوۀ خای در نزد هر دوینده؛ تعبیر صادقانه» معتقد است كه: 

طبع او. ادر طبع شاعر تند و سركش باشد، سبک بیانش غالباً سریع و كوتاه میشود و ادر طبع ررام داشته باشد، 

(. یک متن ادبی دارای 66:ی4394« )خیال پرور... از طبع بلند، سبک عالی برمیآید و از طبع حقیر، سبک ضعیف

زبان ادبی و هنری پیش از رنکه در خدمت اطلاع رسانی باشد به دنبال  سبک و سیاق خای خود است و عموماً

ی هاها و زوایای دونادونی مورد ارزیابی قرار میگیرند كه از این جنبهررار هنری، از جنبه»برجسته سازی است. 

 ش هنری وعنوان اصل و اساس ملاک قرار میگیرند. یکی محتوا و عقاید است و دیگری ارزدونادون، دو جنبه به

مطلق، استاد و پژوهشگر فقید معاصر یکی از جمله (.  جلال خالقی15: ی 4345پور، )حسن« شناسی اررزیبایی

افرادی است كه نام وی بیشتر با پژوهشهای علمی شناخته میشود. از وی مجموعه رباعیاتی بر جای مانده است كه 

طالعه پیش رو نگارنده بر رن است  تا با تکیه بر سه سطح بلحاظ سبکی تا كنون مورد توجه قرار نگرفته است.در م

مطلق شناسی را دربرمیگیرد، به تحلیل  و واكاوی رباعیات جلال خالقیزبانی، ادبی و فکری كه اساس مطالعات سبک

ی، های سبک زبانپژوهشگر و شاعر فقید معاصر ب ردازد و به این پرسش اساسی پاسز دهد كه مهمترین شاخصه

 و فکری در رباعیات  وی كدام است؟ادبی 

  نوآوریها و تقلیدها

جنبه نوروری این پژوهش رن است تا زمان نگارش این مقاله، در خصوی بررسی سبکی اشعار استاد جلال 

مطلق هیچ پژوهشی از این دست به انجام نرسیده است و حتی بررسی سبکی رباعیات معاصر نیز كمتر مورد خالقی

 است.توجه قرار درفته 

 پیشینه پژوهش  
رباعی است به كوشش شاعر و در زمان حیات  وی در سال 455مطلق كه شامل مجموعه رباعیات جلال خالقی 

تجو كه نگارنده جساست. تا جایتوس  انتشارات همیشه با همکاری هومن عباس ور به زیور طبع رراسته شده 4347

بی این استاد برجسته پرداخته باشد اعم از مطالعاتی پیرامون اشعار كرده، مقاله یا پژوهشی كه به جایگاه علمی و اد

مطلق و ای شایسته در خصوی مطالعات ادبی ایشان، به نشر نرسیده است. درچه پیرامون رباعیات خالقییا مقاله

عی اتحلیل سبکی رنها پژوهشی تاكنون در دسترس نیست اما میتوان به مقالات و تحقیقاتی كه پیرامون سبک رب

( در مقاله 4156در شعر شاعران مصتلف به انجام رسیده است توجه نمود؛ از جمله شفقت و مستعلی پارسا )

 دست معاصر زبان فارسی دراشعار قاری از شاعران چیره« شناسانه غزلهای ملک الشعرا قاری عبداللهبررسی سبک»

اصل از این پژوهش نشان میدهد كه شاعر در هر سه اند. نتایج حافغانستان را بلحاظ سبکی تحلیل و ارزیابی كرده
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حوزه زبانی، فکری و ادبی موفق عمل نموده است. غزلهای او بیشتر در بحر هزج و رمل است. ررایه تکرار و  و سجع 

شده های عربی بسامد كمی دارد، صور خیال دونادونی در غزلیات او استفادهملاحمه است، واژهدر اشعار او قابل

های غزلیات او را تشکیل میدهد.مجد عشق و محبت و وصف طبیعت و مباحث عارفانه، بیشترین درونمایهاست و 

ویژدیهای بلاغی و سبکی رباعیات سعدی « شناسی رباعیات سعدیسبک»ای با عنوان ( در مقاله4344زاده )و سید

ه ی بلحاظ فکری غزلهایی كوتاه است كای از رباعیات سعدی، دویاند كه بصش عمدهرا بررسی كرده و نتیجه درفته

های حاكم بر غزلیات وی میباشد و بصش دیگر نیز پند و اندرزهایی است كه در بوستان و دلستان با همان اندیشه

اند كه زبان رباعیات سعدی همان زبان سهل و مورد توجه قرار درفته است. نویسنددان همچنین نتیجه درفته

از خود نشان نداده  ر برخلاف قصیده و غزل، چندان در سرودن این قال  توانمندیممتنع غزلیات وی است و شاع

در سه سطح زبانی، ادبی و فکری به « بررسی سبک رباعیات نمامی»ای با عنوان ( در مقاله4344است. نوروزی )

یه این اشعار در ساتحلیل روایت نمامی پرداخته است و بیان نمود كه درچه تعداد واقعی رباعیات نمامی و ماهیت 

الشعاع قرار درفته است، اما نمامی در رفرینش و رباعی نیز بسیار سرایی نمامی مشصص نیست و تحتمثنوی

هنرمند است رباعیات او ساده و زودیاب است و در سطح لغوی از ویژدیهای سبک خراسانی برخوردار است.  در 

ی اشعار است و در سطح فکری، مضامین اخلاقی و فلسفی سطح ادبی  تشبیهات ساده و روان در خدمت بُعد غنای

رباعیات استرربادی از « شناسی رباعیات سحابی استرربادیسبک»( در مقاله 4345پور )نمود بیشتری دارند.حسن

شناسی مورد تحلیل و ارزیابی قرار داده است و نتیجه درفته شاعران قرن دهم و اوایل قرن یازدهم را بلحاظ سبک

های شناسی خاصی نیست اما در سبک فکری ردّپای اندیشهاین رباعیات در سطح زبانی و ادبی حائز زیبایی است كه

 مشاهده است. خیامی در رن قابل

 

 روش پژوهش 

ای و سندكاوی كه با بسامد دیری رماری روش این پژوهش توصیفی ر تحلیلی است بر مبنای مطالعات كتابصانه 

درفته و نتایج با ( انجام4347مطلق )های جلال خالقیاز سروده« كوهی در دشت رهوی»از تمامی رباعیات 

 شده است. داده نمودارهایی نشان

 بحث 
فکری بر رن است تا مهمترین های سبکی در سه سطح زبانی، ادبی و این پژوهش با در نمر درفتن مؤلفه 

 دهد.مطلق را مورد ارزیابی قرار های سبکی روایت خالقیشاخصه

 تعریف رباعی 
عر بیتی بعنوان كوتاهترین قال  شاند كه در كنار دوبیتی ونیز تکای شعر ایرانی دانستهای دونهرباعی را دونه 

رباعی برخلاف قصیده یا غزل و قطعه كه مفصل  و مطولتر است، زودتر و بهتر از دیگر »شده است. فارسی شناخته

ر رباعی د»ر سر زبانها افتاده است. شمیسا در كتاب سیر رباعی مینویسد: ها ضب  و بهای شعر، در خاطرهدونه

اصطلاح شعری چهار مصراعی به وزن مفعول مفاعیل مفاعیل فعل بوده و ازنمر قافیه نیز دو نوع است یا چهار 

ی  :4371؛ شمیسا، 356: ی 4155)دهانی و نیک پناه، « مصراع قافیه دارد و یا مصراع سوم بدون قافیه است

قافیه است و است كه رباعی شعری است دارای دو بیت كه مطلع رن هم(.  در یک تعریف دیگر از رباعی رمده65

سروده میشود. بلحاظ قافیه، رعایت رن در دو مصراع بیت اول و مصراع چهارم « لا حول و لا قوۀ الا بالله»بر وزن 

 (. 433: ی 4394است )ر.ک احمدی دیوی و دیگران،  لازم است اما در مصرع سوم روردن قافیه كاملاً اختیاری



 64/ مطلق بر اساس كتاب رهوی كوهی در دشتشناسی رباعیات جلال خالقیسبک

 

 مطلقپیرامون استاد فقید جلال خالقی
، ادی ، ایرانشناس، 4151اسفند   4،  درد شته 4344شهریور  65زاده  مطلقاستاد فقید دكتر جلال خالقی 

ایی سران در زمینه حماسهمطلق و پژوهشهای ایشزبانشناس و شاهنامه پژوه ایرانی بود. عمده كارهای استاد خالقی

دوار پژوه اترین شاهنامهمطلق را بزرگو شاهنامه حکیم فردوسی است.  علاقمندان به فرهنگ و ادب فارسی، خالقی

نقص از در شعر فارسی میدانند چراكه این باور بصورت دسترده وجود دارد كه او توانسته است تصحیحی نسبتاً بی

از پنجاه سال از عمر خویش را به مطالعه و پژوهش در شاهنامه مطلق بیشلقیشاهنامه فردوسی ارائه دهد. خا

طلق در مد رانید و از او بعنوان یکی از تأریرد ارترین شصصیتهای تاریز زبان و ادب فارسی یاد میشود. خالقی

هی همواره پژومهشناسی و شاهنازمینه تصحیح متون توانست بسیار تأریرد ار باشد. تحقیقات وی در زمینه ایران

مطلق سابقه بردزاری سصنرانیهای بسیاری در معتبرترین مرجعی برای اهل ادب و فن بوده و خواهد بود. خالقی

های جهان از جمله پرینستون، شیکادو، سوربون، وین، لیدن و بركلی كالیفرنیا را داشته است. وی همچنین دانشگاه

مراسم بزردداشتی  4343موقوفات استاد محمود افشار بود. در سال بنیاد  عضو هیئت دزینش كتاب و نیز جایزه

ارف المعمطلق به همت مجله بصارا با همکاری بنیاد فرهنگی و اجتماعی ملت، مركز دایرهبرای استاد فقید خالقی

لال جبزرگ اسلامی و بنیاد موقوفات دكتر افشار و نیز دنجینه پژوهشی ایرج افشار بردزار شد )ر.ک ویکی دیا: 

 مطلق(. خالقی

در بصش ایرانشناسی  دانشگاه هامبورگ به تدریس زبان و ادبیات فارسی و فرهنگ  4355مطلق از سال خالقی 

بر تدریس و نگارش صدها مقاله، و تصحیح معروف شاهنامه كه دو مجلد از رن مجموعه ایرانی پرداخت. وی علاوه

عر شناسی تطبیقی شحماسه: پدیده»است  نیز كتاب « نجهای كهندل ر»و « سصنهای دیرینه»مقالات او با عنوان 

شناسی واج»، «از شاهنامه تا خداینامه»،  «نامه شاهنامهواژه»، «دزارش شاهنامه جلد یک و دو»، «پهلوانی

، «رستم و سهراب»، «شاهنامه و فرهنگ ایران»، «زنان شاهنامه»، «صد افسانه»، «زن در شاهنامه»، «شاهنامه

 را نیز به رشته تحریر دررورد. « اینمامی دنجه»و  « یادداشتهای شاهنامه فردوسی»، «سراییسی و شاهنامهفردو»

( به 4347« )رهوی كوهی در دشت»عنوان مطلق مجموعه رباعیاتی با همت انتشارات اندیشه با از استاد خالقی 

ای در خصوی رباعی به قلم مطلق است، با مقدمههای استاد فقید خالقییاددار مانده است. این مجموعه كه ترانه

مطلق در طول سالها رباعی میباشد. مجموعه یادشده  شامل دزیده رباعیاتی است كه خالقی455ایشان شامل 

« استهایی دانست كه شاعر در رن زنددی كردهسرد شت مصوّری از لحمه»سروده است و میتوان رن را 

اسفند  4و پژوهشگر برجسته عرصه شعر و ادب فارسی معاصر، سرانجام در تاریز  (.  این استاد4347مطلق، )خالقی

 سالگی در بیمارستانی در هامبورگ رلمان درد شت.  99بدنبال عارضه مغزی در سن   4151ماه 

 مطلقمعرفی رباعیات جلال خالقی 
نی دبیرستانی بود ]م[ دلبستگی از زمانیکه جوا»رورده است: « رهوی كوهی در دشت»مطلق در مقدمه كتاب خالقی 

بسیاری به قال  رباعی داشتم. در رن ایام در هر فرصتی سری به كتابصانه مجلس میزدم و دیوان شاعران را بمنمور 

ر ها را در دفتر مینوشتم. رن دفتدزینش رباعیاتی كه در رن زمان از من نقض مینمودند، بررسی میکردم و بردزیده

دهگاه شعركی سروده بودم؛   4334از مهر هنوز در میان كاغ های خود دارم.  پیش رباعی است 531كه شامل 

كار پژوهش مرا از سرودن شعر ولی چیزی از رن در دستم نمانده است پس از رن سفر به دیاری دیگر و رویکرد به

باعیات  ر ازاین دور كرد. مگر دهگاهی فرصتی و حالی دست میداد و رن نیز بیشتر صرف ساختن یک رباعی میشد.

چند تایی در ماهنامه پَر ]چاش واشنگتن[ و در فصلنامه كارنامه ]چاش پاریس[ منتشر شد.  س س نصستین بار 
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رباعی در دفتری با عنوان خلواره در پنجاه نسصه و فق  برای هدیه به دوستان منتشر دردید... رنچه اینک در  493

(.  و 41ر  43: صص 4347مطلق، )خالقی« رباعی است 493ن  این دفتر در دست خواننددان است بصشی از ر

رباعی بردزیده از میان دویست 455تعدادی رباعی دیگر نیز به رن افزوده شد؛ ] دفتر رهوی كوهی در دشت[ شامل 

بندی مطلق ذیل چند موضوع قابل تقسیم(.  رباعیات خالقی41ر  43: صص 4347مطلق، )خالقی« رباعی است

شیوه قدما و پیشینیان روایت خویش مر، مرگ، توجه به می، معشوق، اساطیر كهن و موعمه و اندرز بهاست: د ر ع

ندی نمود. بمطلق را با كمی تسامح اینگونه تقسیمشده در رباعیات خالقیرا سروده است. بطوركلی موضوعات مطرح

 35/  1رباعی) 53اسامی اساطیری،  درصد( با محوریت موضوعات و  1/  4رباعی ) 7رباعی وی،  455از مجموع 

 45ها و... ،  رفته، كودكی، بیان احوالات شصصی، خاطرهدرصد( درخصوی دلایه از روزدار، حسرت ایام ازدست

 شده است.( در ستایش می بیان44/  4رباعی )  65درصد( در وصف عشق و  13/  51رباعی  )

 هاتحلیل داده 
 سبک» او، نحوه كاربرد واژدان، صور خیال و دایره معنایی افکار او دانست. سبک هر شاعری را میتوان طرز سصن 

(. سبک را شیوه 474: ی 4394كوب، )زرین« ای خای در نزد هر دوینده، و طرز فکر و مزاج و طبع اوستشیوه

ت و بجهنحو خای و مشصص، مطال  خود را بیان میکند اند به رن معنا كه دوینده بهخای بیان مطال  دانسته

ی خای ااین كار لغات، جملات، اصطلاحات، صنایع ادبی، صورخیال و موسیقی بیرونی دفتار خویش را نیز بگونه

 (.  46: ی 4379مورد توجه قرار میدهد )ر.ک شمیسا، 

 سطح زبانی

 ویژدیهای هایی است كه بکمک رن میتوان بهها و دزارهها و لایه لغوی یکی از مهمترین مؤلفهواژه  لایه لغوی:

های متمایزكننده هستند و شناخت ها، حامل نشانهبر انتقال معنی و ایدهها علاوهواژه» سبکی شاعر دست یافت. 

: 4155)فتوحی رود معجنی، « شناختی استهای مسل  بر متن، یک ضرورت سبکنمام واژه دزینی و نوع واژه

توان دلالتهای واژدانی و نیز اندیشه حاكم بر ذهن نویسنده های بکاررفته در یک ارر می(.  با توجه به واژه649ی 

مطلق ذیل سه دسته كلی جای میگیرند، را بصوبی درک كرد. بلحاظ واژدانی واژدان بکاررفته در رباعیات خالقی

نصست واژدان نو كه حاصل دنیای معاصر است، دوم واژدان اساطیری و سوم واژدان تغزلی كه بیشتر رمزدان تازه: 

(، پاریس )ی 54(،  كافه  )ی 51(، فنجان قهوه )ی 51(، قهوه )14(، لوس )ی 14به ملوس و ناز نازی )ی در

 (، 74(، سیگار )ی 54

(، رستم زال 65(، شهنامه )ی 65(، دیو )ی 44(،  قباد )ی 44(، دیو )ی 44: رستم )ی رمزگان اساطیری

 (.65(، دیو )ی 65(، بیژن )ی 65)ی 

(،  یار )ی 35(،  مهر )ی 64(،  بوسه )ی 67(، اشک )ی 64(، رغوش )ی 44عشق )ی  رمزگان تغزلی: 

(،  نردس 91(، دیسو )ی 94(، رغوش )ی 73(، پستان )ی 44(،  دل )ی 54(،  مو )ی 53(، صدف تن )ی 55

 (، 49(،  موی )ی 44(،  دوش /  كتف )ی 99(، غنچه دهان )ی 99)ی 

(، تاک 35(، می )ی 35(،  دردن مینا )كوزه شراب( )ی 31انگور )ی  (، رب44: سبو )ی ایرمزگان میخانه 

(، جام )ی 47(، جام می )ی 45(، مست )ی 59(، ساغر )ی 59(، شیشه باده )ی 39(، شراب )ی 35)ی 

 (؛ 447(،  شیشه  )ی 447(، جرعه )ی 445(،  جام بلور ) ی 99(،  شراب كهنه )ی 47(، می خام )ی 47

 



 34/ مطلق بر اساس كتاب رهوی كوهی در دشتشناسی رباعیات جلال خالقیسبک

 

 ایام درفت و پی سردیتا در رگ 

 دانی كه چه كس عمر خود كام درفت؟

 

 جانم هوس جام می خام درفت 

 رنکس كه ل  یار ل  جام درفت

 (47: ی 4347مطلق، )خالقی                      

 باده همره رود و سرود یک شیشه

 همه بودبهتر بودت ادر تو را این 

 

 و شنودبا نوش لبی نشستن و دفت  

 بود زیر این چرخ كبود از هر چه كه

 (44)همان: ی                                         

 

بار،   6ملاحمه است بعنوان مثال موی مطلق قابلتوجه به اندام معشوق در رباعیات خالقی  رمزگان اعضای بدن:

بار، پیرهن و  1بار، دهان  4وخال  بار، خ  4بار، تن  4بار،دوش  4بار، پستان   4بار، دردن  4بار، دیسو  3كمر 

اند در محتوای تغزلی رباعیات بصوبی توانستهبار.  این واژدان اغل   4بار و انگشت  4بار، نسرین  7بار،  ل   4جامه 

 نقش معنایی خود را ایفا كنند:

 یادت رید در رن ش  تابستان

 ده ناخن دل سصت دزیدت دردن

 

 من خفتم و تو، میان دل در بستان 

 ده پنجه من فشردت بستان

 (73: ی 4347مطلق، )خالقی                       

 

 اندتافتهاز پرتو مهتاب تند 

 پرسم چو مزََم كلاله پستانت

 

 انددیسوی تو را ز رنگ ش  بافته 

 انداین بَر ز كدام بوستان یافته

 (95)همان: ی                                          

 

خلاقیت شاعر در انتصاب واژدانی كه در  یک ساختار باهم ریی، تناس  معنایی و مراعات النمیر انتصاب ایجاد 

 توجه است.  میکنند، قابل

 ( سطح زبانی )لایه لغوی(0نمودار )شماره 

 
 نساز موسیقی در شعر میشود، موسیقی كناری است كه رشکارترییکی از عواملی كه زمینهموسیقی بیرونی: 

 (. 445: ی 4153ی رن قافیه، ردیف و دیگر تکرارهاست )ر.ک شفیعی كدكنی، جلوه

0

2

4

6

8

10

واژگان تازه رمزگان 
اساطیری

رمزگان تغزلی رمزگان میخانه 
ای 

رمزگان اعضای 
بدن

Chart Title

Series 1



 65-19 صص ،465 پیاپی شماره ،44 دوره ،4155 شهریور ؛(ادب بهار)فارسی نثر و نمم شناسی سبک / 36

قافیه، تکرار الفاظی كه ازنمر معنا و احتمالاً از لحاظ شکل ظاهری با هم متفاوتند ولی از نمر لحن و »  قافیه:

وهوای مضامین و حالای كه رهنگ همنوا هستند. شاعر ادر بصواهد حالتی مؤرر و پویا به شعرش بدهد، بگونه

موردنمرش بنیکی بصواننده شعر انتقال یابد، باید قافیه همسو با مضمون كلی شعر بردزیند، زیرا قافیه بدلیل تکرار 

كه شاید به جمله نیاید  و حالتی كه قابل بازدویی نیست بصواننده منتقل در تمام شعر، موج  میشود سصنی 

در »مطلق قوافی مصتلف به چشم میصورد. (.  در رباعیات خالقی493 : ی4153)شفقت و مستعلی پارسا، « شود

هایی كه میتوانند در جایگاه قافیه قرار بگیرند زیاد است و از میان ساختهای قافیه، بیشترین زبان فارسی، تعداد واژه

دردویا،   "ا"در، بر، در سر،  "ر"در پنهان، جان، حیران،  "ان"در بها، شکار، نثار،  "ار"ساخت را ]حروفی مانند[ 

 (. 56: ی 4341)نیکوبصت، « اندتنها، پیدا و... بصود اختصای داده

 مطلق( الگوی هجایی قافیه در رباعیات خالقی0جدول شماره)

صامت + مصوت 

بلند + صامت 

 مانند: زود دود

صامت + مصوت 

كوتاه + صامت 

 مانند: یزَ

مصوت كوتاه + 

مصوت بلند مانند: 

 كشید

وت صامت + مص

كوتاه + صامت + 

 صامت مانند: بصت

صامت + مصوت 

بلند+ صامت + 

صامت مانند: 

 اندبافته

47 46 61 5 46 

 

سی ای. رنچه كه بررای است یا چهار قافیهاست كه رباعی یا بصورت  سه قافیهدر تعریف ساختار ظاهری قافیه رمده 

رباعی هر چه قدیمیتر باشد، بیشتر چهار »و تحلیل ساختار رباعی از د شته تاكنون نشان میدهد رن است كه 

(.  649: ی 4371)شمیسا، « رع سوم قافیه نداردای است؛ اما رباعیات جدیدتر بیشتر خصی است؛ یعنی مصقافیه

 است:ای پیروی كردهرباعی  از ساختارچهار قافیه 61مطلق تقریباً در خالقی

 پاییز شبی به باغ زیر دل یز

 ام من روخدور از تو كنون نشسته

 

 خندان دل یز چو دُر كشیدی در نز 

 زیر دل یز دست زده زیر زنز

 (14: ی 4347مطلق، )خالقی                       

 

 در خانه بجز درد پرستارم نیست

 دویی كه همیشه ش  و یا من كورم

 

 در كوی بجز سنگ كسی یارم نیست 

 یک روزنه در چهاردیوارم نیست

 (54)همان: ی                                            

 

 ای در خم راهیادت رید به كافه

 دزیدیم پناهدر خوردن یک قهوه 

 

 روزی كه هوا بود و شبی سرد و سیاه 

 من بودم و تو، میان ما پیک نگاه

 (57)همان: ی                                           

 

 خورشید چو مهر از زمین میگیرد

 كندوی سرم هزار چین میگیرد

 

 ش   رید و ماه در نگین میگیرد 

 خیالت انگبین  میگیرد از بوی 

 (74)همان: ی                                           

 

است و رباعی از همان زمان پیدایش، بصورت مردف بوده»رغاز پیدایی رباعی، بصورت مردف بوده است.  ردیف:

(.  446: ی 4153)شفیعی كدكنی، « كمتر رباعی خوب و موفقی در زبان فارسی میتوان یافت كه بدون ردیف باشد

 77مردف است كه از این میان  رباعی وی   44مطلق رباعی جلال خالقی 455رمده در براساس بررسیهای بعمل



 33/ مطلق بر اساس كتاب رهوی كوهی در دشتشناسی رباعیات جلال خالقیسبک

 

هم حرف و ضمیر است.  ردیفهای مورد رن 44مورد ردیفهای اسمی و قیدی و  44مورد ردیف فعلی میباشد و 

افروخته »،  «شسته است»،  «مانده است»مطلق اغل  افعالی است كه با است بکار رفته  بعنوان مثال فعلی خالقی

،  «من»، حرفی ضمیری و قیدی نیز از قبیل «ردیفهای اسمی»، «قی استبا»،  «بارور است»، «استشده»، «است

 مثالهایی ازین دست است. «  تو»، «تیغ»، «او»، «را»

 
 (  بسامد انواع قافیه2نمودار شماره)

 
 ( موسیقی بیرونی )قافیه و ردیف(۹نمودار شماره )

 
های سبکی است كه سب  ایجاد موسیقی در كلام میشود و از میان  تکرار: تکرار واژه از دیگر شاخصه تکرار: 

 تکرار واژه دیده میشود: 54رباعی مورد بررسی در این پژوهش، حدود 455
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 ش  و روز به بگریستنم من بی تو

 همان رهوی كوهی در دشتتو من بی 

 

 از اشک به كار پرنیان زیستنم 

 از دویدن از زیستنم بیزار نه

 (67: ی 4347مطلق، )خالقی                      

 

 و بگو كه تا نی سازند  میپیش رر 

 سازندمی كوزهدران كه  كوزهاین 

 

 كه ز تاک كشور ری سازند میزان  

 ز خاک ما كی سازند می كوزهتا 

 (35)همان: ی                                          

 

 ناپرورد بُوَد  روزِچه  روزیک 

 پُر است از دل و رود و سرود  روزیک 

 

 تیره و سرد بُوَد  روزچه  روزیک  

 ددر ربستن صد درد بُود  روز

 (34)همان: ی                                         

 

های انتزاعی شده است، واژهشناسی ازنمر فتوحی مطرحبراساس رنچه كه در سبک واژگان انتزاعی و حسی:

هایی هستند كه بر واقعیتهای های انتزاعی، واژههایی هستند كه باورها و معانی ذهنی را القا میکنند و واژهواژه

شاعر یا  نویسنده دارد؛، در بیرونی و حسی دلالت دارند.  كثرت كاربرد هركدام از این موارد، نشان از ایدئولوژی 

دیری از واژدان حسی بیشتر از واژدان انتزاعی است،  واژدانی كه بر اجزاء طبیعت، مطلق، بسامد بهرهرباعیات خالقی

ای )می، كوزه، سبو مینا( پرنددان، غ اها )كباب، قهوه، چای( و... دلالت دارند از این اندام معشوق، واژدان میصانه

 قبیل هستند:

 رید سصت برف رید وبرف رید و  فبر

 در رسد یارم نیز  بهارای كاش 

 

 ، از من بصتدلببسته رخت شاخ از  

  درختز   دلتا بصت به من سر زند و 

 (55: ی 4347مطلق، )خالقی                        

 

 
 (  بسامد واژگان انتزاعی  و حسی4نمودار شماره )

 
 

ام توجهی دارند كه نشان از نممطلق بسامد نسبتاً قابلبرخی از كلمات )ضمایر من / تو(  در رباعیات خالقیضمایر:

 فکری وی است.  

Sales

حسی

انتزاعی



 35/ مطلق بر اساس كتاب رهوی كوهی در دشتشناسی رباعیات جلال خالقیسبک

 

( بار  در رباعیات خود بکار برده است. این تعداد 55ضمیر من: خالقی در بیان  حالات عاشقی خود ضمیر من را  )

 تفاده قرار داده است: منهای شناسه )ر م ( است كه شاعر و مورد اس

مطلق محبوب خویش را با  مطلق استفاده شده است. خالقیبار در رباعیات خالقی 41ضمیر تو: ضمیر تو حدود  

بسیار مورد خطاب قرار داده است تا جاییکه  خواننده و مصاط  حس میکند معشوق پیوسته در مقابل « تو»ضمیر 

مرتبه بکار  1مرتبه و ضمیر او نیز  7وم  بوده است؛ ضمیر ما نیز حدود وی  حضور داشته و میان رنها دفتگویی مدا

 رفته است. 

 ای در خم راهیادت رید به كافه

 در خوردن یک قهوه دزیدیم پناه

 

 روزی كه هوا بود و شبی سرد و سیاه 

 من بودم و تو، میان ما پیک نگاه

 (57: ی 4347مطلق، )خالقی                        

 

  تونشسته تا نامه  منرفته و  تو

 بویمرسد كنون می توتا نامه 

 

 تورید شنوم پیامی از خامه  

 كه مانده در جامه تو توبوی تن 

 (44)همان:                                               

 

 كردماو این هفته كه سر به خانه  بی 

 ش  شکوه به ماه بردم و چون شد روز

 

 م ندار دمی خو كردم  تو اوبی  

 چون فاخته چرخیدم و كوكو كردم 

 (71)همان: ی                                          

 

 
 ( كاربرد ضمایر5نمودار شماره )

 
 

از واژدان عامیانه است و اصولاً كلماتی مطلق بسامد واژدان فاخر بیشدر رباعیات خالقی واژگان عامیانه و فاخر:

ان هایی از این واژدكه فاقد تشصص ادبی میباشند چندان مورد توجه شاعر قرار نگرفته است؛ درچه میتوان نمونه

( در مشت 45(،  ننو )ی 14 (،  ملوس ناز نازی )ی47را نیز در رباعیات وی مشاهده كرد؛ مانند بگو مگو )ی 

 (. 467(،  ادر و مگر )ی 444(، بوسان بوسان )در حال بوسیدن( )ی 451چیزی داشتن )ی 

Sales

کاربرد ضمیر تو 

کاربرد ضمیر من

کاربرد ضمیر ما

کاربرد ضمیر او 
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مورد، انواع قیدها در  31مشاهده است. در مطلق قابلاین نوع از سبک نحوی در رباعیات خالقی  تقدم قید: 

وجهی تی معیار در باقی رباعیات عدد چندان قابلبه ساختار نحواست كه نسبت مطلق، مقدم شدهرباعیات خالقی

 ای از این مثال:نیست؛ نمونه

 امروز بیا كه جانم افروخته است

 در بیهودهفردا مزن انگشت من به 

 

 در عشق تو ل  ز نیک و بد دوخته است 

 كه این كلبه خموش و شمع رن سوخته است

 (66: ی 4347مطلق، )خالقی                      

 

 :در لایه نحوی رنچه كه مورد بررسی قرار میگیرد سب  تشصص سبکی خای شاعر میشود.لایه نحوی

ق(  نصستین تعریف از فصاحت و بلاغت  655ر  445در كتاب البیان و التبیین جاحظ ) فصاحت و بلاغت: 

حت و بلاغت است )ر.ک رابطه دفته است دو عامل دزینش لفظ و رساندن معنا عامل فصااست، جاحظ در این رمده

بلاغت، قرار دادن » (.  ابوهلال عسکری نیز در تعریف فصاحت و بلاغت دفته است: 444/ ی  4جاحظ، بی تا: 

(.  عبد 49ر  43م: صص  6554)عسگری، « كلام در جایگاه رن، همراه با اطناب و ایجاز در خور و الفاظی نیکوست

 «و فصاحت عبارت است از نوعی نمم و ترتی  قسمی تألیف و تركی  بلاغت»القاهر جرجانی بر این عقیده بود كه 

(.  از اوصافی كه محل فصاحت كلمه است میتوان به تنافر حروف، مصالفت با 39ر  37: صص 4393)جرجانی، 

 قیاس، غرابت استعمال و كراهت استعمال نام برد. 

 س بکاررفته است.ندرت واژه نامأنومطلق  بهدر رباعیات خالقی غرابت استعمال: 

 بنگر كه ز من كنون چه برپا مانده است

 روز و مَه و سال و رب دریا را خورد

 

 ز شور دریا مانده است امچهدر دست  

 زار بر جا مانده استیک بادیه شوره

 (49: ی 4347مطلق، )خالقی                        

 

 ای باد یکی پیام یاران رور

 ابریخاکِ چاک چاكم یا بر سر 

 

 این شاخه خشک را بهاران رور 

 ربستن صد هزار باران رور

 (49: ی 4347مطلق، )خالقی                        

 

 دری نبُگشادشد دیده سفید و او 

 خشک را تکانی بس بود این شاخه

 

 او رفت و نزد به كشته خویش سری 

 ی من تبریبیهوده زد او  به ریشه

 (44)همان: ی                                        

 

مصالفت با قیاس رن است كه استعمال كلمه برخلاف موازین دستوری و صرفی صورت دیرد:  مخالفت با قیاس:

 بمعنای نوازشش كنم در رباعی زیر:« نوازمش»مثل واژه 

 یادم رید چمن پر از پروانه

 ای امروز نشسته به دلیپروانه

 

 من كودک و تازان پسشان پرو، انه 

 ولی پرَ وا  نه نوازمشخواهم كه 

 (15: ی 4347مطلق، )خالقی                       

 

 است و بردریزان شده استپاییز شده 

 ای با یادتتو، نشسته دوشهمن بی

 

 استسبزی ز در و دشت دریزان شده  

 استشده  ستیزاناندوه به جان من 

 (17)همان: ی                                         

 

 تنافر حروف:
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 پاییز شبی به باغ زیر دل یز

 ام من، روخدور از تو كنون نشسته

 

 خندان دل یز چو دُر كشیدی در نز 

 زیر دل یز دست زد، زیر زنز

 (14)همان: ی                                         

ها های نحوی كه در تحلیل سبکی بسیار حائز اهمیت است، موضوع چیدمان واژهاز شاخصه اجزاء كلام:ترتیب 

سازی؛ در چیدمان نشاندار ها در جملات یا بطریق طبیعی است یا بصورت برجستهچیدمان واژه» در جمله است. 

نحو عادی زبان را شکل میدهد؛ در زبان فارسی ترتی  طبیعی اجزای جمله شامل فاعل + مفعول + فعل است كه 

اما اجزای جمله بدلایل دونادون از جمله تأكید بر بصش خای، حالات عاطفی و روحی دوینده و اهمیت اجزای 

 (. 457: ی 4153)معینیان و دیگران، « جمله از نمر شاعر میتواند دچار تقدم و تأخر شود

به تعداد رباعیات درصد  است كه نسبتفعل دررغاز رمده مرتبه،  15مطلق حدود  در رباعیات خالقی تقدیم فعل:  

 توجهی را شامل نمیشود:قابل

 نگویم بركه ربی را بنشین

 شاداب دو سه بوسه بگیریم كه زود

 

 مهمان به دو نان كنیم مرغانی را 

 زمان شادابی را تاراج كند

 (64: ی 4347مطلق، )خالقی                        

 

وجهیت میزان اطمینان و قطعیت در كلام را نشان میدهد؛ امید، ررزو، خبر و احتمال از انواع وجهیت » وجهیت:

 (. 394: ی 4396)فرشیدورد، « است

در این جملات، خبر از قطعی بودن یا نفی و اربات یک امر بصورت قطعی مورد توجه قرار میگیرد.  وجه خبری: 

 شده است. ه خبری استفادهوج 74/  7مطلق از در رباعیات خالقی

 است و پژمریده چمن استپاییز شده

 های رنگین كه شکفتهمه لالهاز رن 

 

 دلزار تهی ز سنبل و یاسمن است 

 یک لاله ادر هست، دل سرخ من است

 (19: ی 4347مطلق، )خالقی                          

 

 خود بهره درفته است.مطلق بیشتر از وجه خبری و قطعی در روایت خالقی

هر داه در جهان پیرامون یک مسأله یا موضوع پرسش و سؤالی مطرح شود، از  وجه پرسشی  وجه پرسشی: 

 شده است:استفاده

 انداز پرتو مهتاب تنت تافته

 پرسم چو مَزَم كلاله پستانت

 

 انددیسوی تو را ز رنگ ش  تافته 

 اند؟این بَر ز كدام بوستان یافته

 (95)همان: ی                                         

 

 مطلق است:وجه امری نیز از دیگر وجوه مورد توجه در رباعیات خالقی وجه امری:

 اكنون كه ز عمر چند سالی باقی است

 از چهره یار خ  و خالی باقی است

 

 از بهر شراب خرده مالی باقی است 

 درت هنوز حالی باقی است دریاب

 (94)همان: ی                                           

 

دعا، نفرین، ررزو و خواهش و امثال رن بکمک وجه التزامی بیان میشود؛ بسامد استفاده از وجه  وجه التزامی:

 ای از رن:مطلق بسیار اندک است؛ نمونهالتزامی در رباعیات خالقی
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 برف رید و برف رید و برف رید سصت

 بهار در رسد یارم نیز  كاشای 

 

 از شاخ ببسته رخت دل، از من بصت 

 تا بصت به من سر زند و دل  ز درخت 

 (55)همان: ی                                         

 

 بسامد انواع وجهیت( 6نمودار شماره )

 
هایی از جمله تشبیه، استعاره، كنایه و صنایع بدیعی مانند تلمیح، تضاد، تناس  در سطح ادبی ررایه سطح ادبی:

 و... بررسی میشود.

تشبیه  69تشبیه بلیغ،  19تشبیه بکار رفته است. از این میان  49مطلق، تعداد رباعی خالقی 455در  تشبیه: 

رمده بیشترین میزان تشبیهات ست. طبق بررسیهای بعملشده ا تشبیه مرسل استفاده 63مفصل مرسل و تشبیه 

ین شگرد است امربوب به تشبیه بلیغ )اضافی( میباشد تشبیهاتی كه در رنها وجه شبه و ادات تشبیه  ح ف شده 

مطلق از نوع ملموس و ادبی با ساختار اشعار كوتاه ازجمله رباعی بسیار همصوان است. بیشتر تشبیهات خالقی

 محسوس است:

 بویی مانده است باغ بهار عشقاز 

 بجز یاد  نماند امروز جوانیاز 

 

 دریا همه خشک دشت و جویی مانده است 

 زان میکده بشکسته صبوحی مانده است

 (3: ی 4347مطلق، )خالقی                       

 

 ای از تشبیه مفصل مرسل:نمونه

 ای از دم دیودرم است هوا چو كوزه

 شهنامه، مگر رستم زالمن بندی 

 

 هردم كشد از كوچه  یکی دیو غریو 

 بیرون كشدم از این چهِ بیژن دیو

 (65)همان: ی                                        

 

 به هر دو حسی هستند:تشبیه حسی به حسی: مشبه و مشبه
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 ز دردانه تهی است صدف تنمتو بی

 تو، تو م ندار كسم دیگر نیستبی

 

 چون خوشه خورد، رفت از دانه تهی است 

 صد كس ددرم هست ولی خانه تهی است

 (65)همان: ی                                           

 به عقلی است:تشبیه حسی به عقلی: مشبه حسی و مشبه

 ای بهم نوش كنیمای یار بیا می

 بهشت رغوش كنیم دوزخ تناز 

 

 كنیم و رنگاه چراغ كلبه خاموش 

 یکدم غم زنددی فراموش كنیم

 (97)همان:                                                 

 

 به حسی است:تشبیه عقلی به حسی: مشبه عقلی و مشبه

 در عشق غمی ز بود و نابود نماند

 رنچنان سوخت دلم كوره عشقدر 

 

 تارم هم پود دشت و رن پود نماند 

 رن دود نماند كاین سوخته دود دشت و

 (54)همان: ی                                           

 

 

 ( درصد انواع تشبیه بلحاظ طرفین7نمودار شماره )

 
 

نمایی بسیار دارد كه در تشبیه دیده نمیشود؛ استعاره  درچه خود عاریتی و فرا واقعی است، اما واقع»  استعاره:

زیرا تشبیه همسانی دو پدیده و استعاره یکسانی رنهاست. وقتی شاعر چهره را به دل تشبیه میکند، دل عنصری 

نتقل میسازد؛ اما وقتی چهاردل را در زاید است كه صفاتی چون لطافت، تازدی، زیبایی و سرخی را به چهره م

رو هستیم و این ایجاز، فشرددی را از تشبیه دور میکند و به استعاره بجای چهره مینشاند با یک جزء زبانی روبه

 (. 444: ی 4153، شفقت و مستعلی پارسا، 445: ی 4344)حسام، « طرف نگاهی ژرف و ابهام میکشاند

 به بهمراه ملائمات )صفاتاره كه رن را محققه یا تحقیقیه نیز میگویند، مشبهاستعاره مصرحه: در این نوع استع 

توجه  به  و مشبه موردبه بعلاوه ملائمات و صفات مشبهبه و مشبهبه بعلاوه ملائمات یا صفات مشبهمشبه(، مشبه

 ترتی  استعاره مجرده، مرشحه و مطلقه را ایجاد میکند:قرار میگیرد كه به
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 استعاره مصرحه مجرده: 

 ای باد یکی پیام یاران رور

 یا بر سر خاکِ چاک چاكم ابری

 

 این شاخه خشک را بهاران رور 

 ربستن صد هزار باران رور

 (64: ی 4347)خالفقی مطلق،                       

 

 درصد از بسامد را بصود اختصای داده است.  47مطلق حدود این نوع استعاره در رباعیات خالقی

 درصد بسامد دارد: 34مطلق رمده این نوع استعاره در رباعیات خالقیاستعاره مصرحه مرشحه: با بررسیهای بعمل 

 شد دیده سفید و او نبُگشاد دری

 خشک را تکانی بس بود این شاخه

 

 و نَزَد به كشته خویش سری او رفت 

 ی من تبریبیهوده زد او  به ریشه

 (34: ی4347مطلق، )خالقی                        

 

 مطلق را بصود اختصای داده است:های موجود در روایت خالقیاستعاره مکنیه: حدود دو درصد از استعاره

 یادت رید در رن ش  تابستان

 سصت دزیدت دردن ناخن دلده 

 

 من خفتم و تو، میان دل در بستان 

 ده پنجه من فشردت بستان

 (73)همان: ی                                         

 

 
 ( بسامد انواع استعاره9نمودار شماره)

 
د در اصطلاح علم بیان عبارت است از ایرا» دویی و پنهان سصن دفتن است. كنایه در لغت بمعنای پوشیده كنایه:

(.  433: ی 4397)علوی مقدم، « لفظ و اراده معنایی غیرحقیقی، طوریکه معنای عقلی را نیز اراده كرده بتوانیم

 ل میباشد.انواع كنایه شامل كنایه از موصوف، كنایه از صفت و كنایه از  فع

كنایه از موصوف )اسم(: ذكر صفت یا صفاتی و اراده موصوف است. به سیاق دیگر، صفتی یا صفاتی ذكر شود، اما  

 موصوف اراده شود:

 

0

5

10

15

استعاره مصرحه 
مجرده

استعاره مصرحه 
مرشحه

استعاره مکنیه

Chart Title

Series 1



 14/ مطلق بر اساس كتاب رهوی كوهی در دشتشناسی رباعیات جلال خالقیسبک

 

 دردی است به دل كه تا روانم فشرد

 یارا، یارا مرا در رغوش فشار

 

 دویی كسی ریشه جانم فشرد 

 زان پیش كه دور استصوانم فشرد 

 (64: ی 4347مطلق، )خالقی                      

 لای رن میتوان متوجه موصوف شد:كنایه از صفت: در این نوع از كنایه، صفت یا صفاتی ذكر میشود كه از لابه 

 و او نبُگشاد دری شد دیده سفید

 خشک را تکانی بس بود این شاخه

 

 او رفت و نَزَد به كشته خویش سری 

 من تبری جبیهوده زد او  به ریش

 (34)همان: ی                                        

 

درصد كنایه از  49/  1مطلق كنایه از موصوف بیشتر مورد توجه قرار درفته است. در حدود در رباعیات خالقی

 موصوف را میتوان در این رباعیات مشاهده كرد.

 ( بسامد انواع كنایه۳نمودار شماره)

 
 

 های علم بدیع آرایه

هایی را استفاده كند كه جزئی از یک تناس  رن است كه شاعر در كلام خویش واژه النظیر(:تناسب )مراعات

 كل هستند و بین این اجزا، ارتباب معنایی برقرار باشد.

 در رن بیشه، ددر هیچ نبود  كلبهزان 

 ، به بوی او رغشتهعلفرویید 

 

 ددر هیچ نبود تیشهو یک  هیزمجز  

 جز دردن یک شیشه ددر هیچ نبود

 (79: ی 4347مطلق، )خالقی                       

 

 درصد میباشد. 39/  1مطلق درصد فراوانی ررایه  تناس  در رباعیات خالقی 

 ها بکار رفته تضاد است:در صد از ررایه 46/ 4مطلق در رباعیات خالقی تضاد: 

 شده است  بم و زیرش  دشت و نسیم در 

  زودبا بوسه كن رغاز مها ورنه كه 

 

 دیر شده استسبزه ز دَمَش بسی شکن 

 شده است دیرشبگیر شده است و كار ما 

 (44)همان: ی                                          
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 توجه نیست:مطلق چندان قابل: فراوانی ررایه تلمیح  در رباعیات خالقیتلمیح 

 ای از دم دیواست هوا چو كوزه درم

 رستم زالمن بندی شهنامه، مگر 

 

 هردم كشد از كوچه یکی دیو غریو 

 بیژن دیوبیرون كشدم از این چهِ 

 (65)همان: ی                                        

 

 های بدیع معنوی( بسامد انواع آرایه01نمودار شماره)

 
 

با توجه به پ یرش پیوستگی از یک متن به متن دیگر، میتوان از حوزه »در روش تحلیل بینامتنی  بینامتنیت:

متن فراتر رفت، از مرزهای رن عبور نمود و خویشتن را در مقابل متن دیگر و یا متونی دیگر یافت؛ بدیگر سصن 

نی نوشته میشود كه رنرا هیچ متنی در محدوده خلق مؤلف باقی نصواهد ماند؛ بلکه یک  متن بواسطه كسا

(.  در بینامتنیت به این مسأله توجه میشود كه 657: ی 4153پور و دیگران، )حسن« بازنویسی یا نقل نماین

مطلق متنهای دیگر )د شته( برپا میشود. در رباعیات خالقی هیچ متنی بدون یک پیش متن نیست و متون برپایه

مامی دیده میشود و بجز رن تأریرپ یری دیگری وجود ندارد؛ اما تشابه هایی از تأریر پ یری از خیام و ننمونه

 هایی از تشابه مضمون و واژدان با خیام و نمامی:مضمون و حتی واژدان در این زمینه قابل تأمل است. نمونه

 پیش رر می  و بگو كه تا نی سازند

 سازنددران كه كوزه میاین كوزه

 

 دزان می كه ز تاک كشور ری سازن 

 تا كوزه می ز خاک ما كی سازند

 (35: ی 4347مطلق، )خالقی                      

 

 شباهت مضمونی به این بیت از خیام:

 دری پریر كردم د ریبر كوزه

 من دیدم ادر ندید هر بی بصری

 

 از خاک همی نمود هر دم هنری 

 دریخاک پدران در كف هر كوزه

 (45: ی 4339)خیام،                                
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 13/ مطلق بر اساس كتاب رهوی كوهی در دشتشناسی رباعیات جلال خالقیسبک

 

 چون باد مرا روز جوانی بگ شت

 ناداه بیامد و نهانی بگ شت

 

 حالی كه تو را افتد و دانی بگ شت 

 تا چشم زدیم زنددانی بگ شت

 (14: ی 4347مطلق، )خالقی                         

 خیام:تشابه مضمون با این ابیات از 

 افسوس كه نامه جوانی طی شد

 رن مرغ طرب كه نام او بود شباب

 

 و رن تازه بهار زنددانی طی شد  

 افسوس ندانم كه كی رمد كی شد

 (45ر  4: ی 4339)خیام،                             

 

 باده همره رود و سرود یک شیشه

 همه بودبهتر بودت ادر تو را این 

 

 و شنودنشستن و دفت با نوش لبی  

 از هر چه كه بود زیر این چرخ كبود

 (44: ی 4347مطلق، )خالقی                      

 

 تشابه مضمونی با این ابیات از خیام:

 چون نیست حقیقت و یقین اندر دست 

 هان تا ننهمید جام می از كف دست

 

 نتوان به امید شک همه عمر نشست 

 هشیار و چه مستدر بیصبری مرد چه 

 (64: ی 4339)خیام،                                 

 

 در بار ددر بصت س ارد به منَتَ

 كز تو نشناسد این تنم پیرهنم

 

 رنسان بکشم تنگ در رغوش تنَتَ 

 كز من نشناسد رن تنت پیرهنت 

 (444: ی 4347مطلق، )خالقی                      

 

 از نمامی در منمومه خسرو وشیرین: مشابه این مضمون

 در رغوشم كشم رنسان تنت را 

 

 كه نبود ردهی پیراهنت را  

 (391: ی 4391)نمامی،                               

های شاعر یا نویسنده مورد توجه قرار میگیرد. اصلیترین و در این لایه جهانبینی و دیدداهسبک فکری:  

مطلق، عشق و مطال  مربوب به رن است و نیز د ران عمر به یاد توجه در روایت خالقیمحوریترین موضوع مورد 

ایام د شته است. بجز برخی از رباعیات كه توصیف حالات شصصی شاعر است، سایر رباعیات عاشقانه است و از 

رهم و جوانی و...  د نوع عشق زمینی میباشد. در این رباعیات، ویژدیهای معشوق، دلتنگی شاعر، یاد روزدار عاشقی

 رمیصته است.

 در وصف عشق 
 عکسی دارم كه تو در رغوش منی

 رفته است از این عکس كنون سالی چند

 

 ررام بهشت و چشمه نوش منی 

 امروز هنوز رفت هوش منی

 (94: ی 4347مطلق، )خالقی                      

 

 ای عشق در  نیازها هستی تو

 نیافتبر چیستی تو هیچکس راه 

 

 شهر رزها هستی تو دروازه 

 شک نیست كه راز رازها هستی تو

 (441)همان: ی                                       
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 جفای معشوق
 بی مهری تو به مغز جان نبشته است

 اندرن نیش كه بی بهانه بر من زده

 

 در مغز و دل و خون و روان نبشته است 

 نبشته است تیری شده و به استصوان

 

 

 اندوه عشق
 دردی است به دل كه تا روانم فشرد

 یارا، یارا مرا در رغوش فشار

 

 دویی كسی ریشه جانم فشرد 

 زان پیش كه دور استصوانم فشرد 

 (64)همان : ی                                        

 

 امروز بیا كه جانم افروخته است

 فردا مزن انگشت به در بیهوده 

 

 در عشق تو ل  ز نیک و بد دوخته است 

 كاین كلبه خموش و شمع رن سوخته است

 (66)همان: ی                                         

 

 احوالات شخصی شاعر 

 ش  و روز به بگریستنم من بی تو

 همان رهوی كوهی در دشتتو من بی 

 

 پرنیان زیستنماز اشک به كار  

 بیزار نه از دویدن از زیستنم

 (67)همان: ی                                         

 

 گذر عمر
 از باغ بهار عشق بویی مانده است

 ام بجز یاد نماند از روز جوانی

 

 دریا همه خشک دشت و جویی مانده است 

 زان میکده بشکسته سبویی مانده است

 (44)همان: ی                                         

 

 من در دل خود بس ررزوها دارم  

 پیمانه عمر پر شد افسوس افسوس

 

 با خویشتنم بگو مگوها دارم  

 با باده هنوز دفتگوها دارم

 (47: ی 4347مطلق، )خالقی                        

 

 شکایت از پیری
 افسوس كه دیگرم توش و تن نماند 

 از رن همه رغوش بجز یادی درم

 

 نیروی به پای و دیده و دوش نماند 

 در پیر سرِ درفته در پوش نماند 

 (1)همان: ی                                              

 

 نکوهش ایام

 ش  دشت و دوباره دلم در شور افتاد

 دشواری كار ما به كوشش نگشود 

 

 اشکم به بر و س یده دم دور افتاد  

 در رشته بصت این دره كور افتاد 

 (33)همان: ی                                            

 

 وصف شراب
 باید خورد یک روز شراب ناب می

 یک روز ددر ساخته با دود جگر 

 

 باید خورد وز ران بره، كباب می 

 باید خورد از چشمه چشم رب می

 (39)همان: ی                                             

 



 15/ مطلق بر اساس كتاب رهوی كوهی در دشتشناسی رباعیات جلال خالقیسبک

 

 باده همره رود و سرود یک شیشه

 همه بودبهتر بودت ادر تو را این 

 

 و شنودبا نوش لبی نشستن و دفت  

 از هر چه كه بود زیر این چرخ كبود

 (44: ی 4347 مطلق،)خالقی                       

 

وجه تمطلق قابلرید روایت فلسفی و خیام وار نیز میان سرودهای خالقیچنانکه از برخی از رباعیات شاعر برمی

 ها اشاره كرد:هستند. رباعیاتی كه  از رن میان میتوان به این نمونه

 خوش باد به دوشه چمن بنشستن

 جز یار ز هر چه نیک و بد دسستن 

 

 ساغری بشکستن از شیشه باده 

 از خویش رهیدن و بدو پیوستن

 (59)همان: ی                                           

 

 بنشین كه نگاه خود بهم حلقه كنیم

 سر پنجه خود به یکدیگر در پیچیم 

 

 های دم خویش دم به دم حلقه كنیم 

 زان پیش كه پنجه در عدم حلقه كنیم

 (43)همان: ی                                        

 

 گیری نتیجه

باعیات ای در رشده، از لحاظ ویژدیهای زبانی و موسیقیایی توجه به رباعیات سه قافیهبراساس نتایج پژوهش انجام

و  سرایی شعر فارسیمطلق در راستای توجه به سنت رباعیتوجه است كه میتوان دفت خالقیمطلق قابلخالقی

 هایی كه در اشعار خویش بردزیده استته است. واژهمرسوم د شتگان از این رباعیات با سه قافیه بهره درف بشیوه

رو تصاویر حاصل از این انتصاب شاعر در لایه ادبی، كاملاً عینی و بیشتر مربوب به حوزه امور محسوس است ازاین

ایه از رن استعاره و كنمطلق، تصاویر تشبیهی را بیشتر مورد توجه قرار داده است و پسمحسوس میباشند. خالقی

های بعدی قرار دارد و به همین دلیل درک شعرش بر مصاطبان بسیار ساده و زود فهم میباشد. رباعیات بهدر رت

بلحاظ تصویری، تغزلاتی كوتاه است كه دویا شاعر رنها را در دو بیت سروده است. در تحلیل و بررسی مطلق خالقی

مسیر فکری منسجم )توجه به د ر عمر،  مطلق از یکسبک فکری شاعر در این قال  نتیجه میگیریم كه خالقی

هایی هستند كه محور و خ  سیر ایام پیری، می، معشوق و احوالات عشق( تبعیت میکند و اینها همان اندیشه

اصلی رباعیات وی را تشکیل میدهند؛ ردّپای تفکرات خیامی و حتی بینامتنیت ضمنی از خیام چه در واژدان و چه 

 مشاهده است. مطلق قابلالقیدر محور فکری در رباعیات خ

 

 مشاركت نویسندگان

اله رئیسی مدرس مهمان دانشگاه این مقاله حاصل تلاش علمی و پزوهش رزاد نویسنددان است. رقای دكتر حجت

اند. خانم زهرا تدین دانشجوی دوره دكتری  زبان و ادبیات غنایی زابل اصلی این مقاله و نویسندۀ مسئول بوده

علی دهمرده دانشیار محترم دروه زبان و ادبیات فارسی دانشگاه زابل، نور و رقای دكتر حیدردانشگاه پیام 

اند. در نهایت تحلیل محتوای مقاله حاصل تلاش و پژوهشگران این مقاله در دردروری و تنمیم متن نقش داشته

 مشاركت هر سه پژوهشگر میباشد. 

 

 تشکر و قدردانی

م و نثر شناسی نمند مرات  تشکر خود را از  مسئولین فرهیصتج نشریج وزین سبکنویسنددان بر خود لازم میدان

 فارسی  ) بهار ادب( بویژه استاد  اندیشمند و متواضع جناب دكتر امید مجد اعلام نمایند. 
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 تعارض منافع
حاصل  نویسنددان این مقاله دواهی مینمایند كه این ارر در هیچ نشریه داخلی و خارجی به چاش نرسیده و

فعالیتهای پژوهشی تمامی نویسنددان است و ایشان نسبت به انتشار رن رداهی و رضایت دارند. این تحقیق طبق 

كلیج قوانین و مقررات اخلاقی اجرا شده و هیچ تصلف و تقلبی صورت نگرفته است. مسئولیت دزارش تعارض 

ایشان مسئولیت كلیه موارد ذكر شده را بر  احتمالی منافع و حامیان مالی پژوهش بعهدۀ نویسنده مسئول است و

 عهده میگیرند. 
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شناسی و تحلیل متون نمم و نثر پارسی. سال هفدهم. شماره نشریه علم سبک«. و ملکوت بهرام صادقی

 . 663ر  444. صص 455درپی م. شماره پییازده

نثر  شناسی نمم وفصلنامه تصصصی سبک«. شناسی رباعیات سحابی استرربادیسبک(. »4345پور. هیوا )حسن 

 . 54ر  13. صص 41فارسی )بهار ادب(. سال چهارم. شماره چهارم. پیاپی 

 همیشه.(.  رهوی كوهی در دشت. تهران: انتشارات 4347مطلق. جلال )خالقی

 (.  كلیات ررار پارسی حکیم عمر خیام. )رباعیات و... (.تهران: كتابفروشی بارانی.4339خیام. حکیم عمر ) 

نشریه «.  تصویر و موسیقی در رباعیات مجدالدین ابن احمد(. »4155دهانی. مجی  الرحمان و نیک پناه. منصور ) 

ر  644. صص 465دهم. شماره دوم. پی در پی شناسی نمم و نثر فارسی )بهار ادب سابق(. سال نوزسبک

344 . 

 . 474- 66نقاب. چاش یازدهم. تهران: نشر علمی، صصدروغ، شعر بی(.  شعر بی4394كوب. عبدالحسین )زرین

نشریه «. الشعرا قاری عبداللهغزلهای ملک شناسانهبررسی سبک(.  »4153شفقت. شفیق الله و مستعلی پارسا )

. صص 45درپی نمم و نثر فارسی  )بهار ادب سابق(. سال هفدهم. شماره یکم. پیشناسی علمی سبک

 . 654ر 474

 . 446ر  445(.  موسیقی شعر. چاش بیست و سوم. تهران: رده، صص 4153كدكنی. محمدرضا )شفیعی 

 . 65ر  649(.  سیر رباعی در شعر فارسی.  ویرایش دوم. تهران: فردوس، صص 4371شمیسا. سیروس ) 

 . 46(.  انواع ادبی. چاش سوم. تهران: میترا، ی 4379) __________

 .457(. نگاهی تازه به بدیع. ویرایش دوم. تهران: میترا، ی 4349) __________

م(.  الصناعتین فی علوم البلاغه. تحقیق: علی بن ملحم. بیروت: دار المکت  الهلال، صص  6554عسکری. ابوهلال )

 . 49ر  43
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 .433(. معانی و بیان. چاش هشتم. تهران: سمت، ی 4397. محمد )علوی مقدم 

ها، رویکردها و روشها(. چاش پنجم. تهران: سصن، ی شناسی )نمریه(.  سبک4155معجنی.  محمود )فتوحی رود 

649 . 

 . 394ادبیات و نقد ادبی. تهران: امیركبیر، ی  (.  درباره4396فرشیدورد. خسرو ) 

مجله علمی مطالعات زبانی و بلاغی. سال «. شناسی رباعیات سعدیسبک(.» 4344اده. نسرین )مجد. امید و سیدز 

 . 341ر  344. صص 66. شماره 44

نشریه علمی «. الدین محمد یزدی )صائنی(شناسی غزلهای قوامبررسی سبک(.  »4153معینیان. الهام و دیگران ) 

 414. صص 456ال هفدهم. شماره هشتم. پی در پی شناسی نمم و نثر فارسی )بهار ادب سابق(.  سسبک

 . 446ر 

 (.  كلیات نمامی دنجوی. تصحیح وحید دستگردی. چاش پنجم. تهران: نگاه.4391نمامی. الیاس بن یوسف )

فصلنامه علمی تصصصی درّ دری. «. بررسی نقش موسیقیایی در غزل محمدعلی بهمنی(.  »4341نیکو بصت. ناصر )

 . 45ر  14 شماره شانزدهم. صص
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