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 علمی سبک شناسی نظم و نثر فارسینشریه 

 )بهار ادب سابق(

 

 چکیده:
امروزه شاهد انواع خشونتها در سطح جامعه هستیم كه یکی از آنها خشونت كلامی است.  زمینه و هدف:

خشونت كلامی محسوب میشوند. سینما بعنوان یکی از قدرتمندترین زنان در جامعه امروز از قربانیان اصلی 

ها میتواند بخشی از هنجارهای اجتماعی را بازتاب دهد و بستری مناسب ابزارهای انتقال فرهنگ و بیان ایده

كز رشناسی باشد. دو اثر سینمایی  از دهج هشتاد و دو اثر سینمایی از دهج نود با تمبرای ارائه تحلیلهای جامعه

شناسی را فراهم بر زنددی قشر پایین و حتی متوسط و توجه ویژه بر امر زنان قابلیت ارائه تحلیلی  جامعه

 اند.آورده

دیری هدفمند بهره میبرد. جامعج آماری این پژوهش شامل چهار فیلم این پژوهش از شیوه نمونه روشها:

ت كه نمایانگر تغییرات فرهنگی، اجتماعی و زبانی شده در دهج هشتاد و نود اسسینمایی بلند داستانی تولید

( مورد بحث و بررسی قرار درفتند. این 4444ادبی كال  ر )بی در سینمای ایران هستند و در چارچوب نظریه

پژوهش با توجه به اهمیت مسئله خشونت كلامی علیه زنان به بررسی دفتمان شخصیتهای این چهار اثر 

ازنمایی این شکل از خشونت را مورد تحلیل قرار دهد. هدف نخست این  پژوهش پرداخته تا وجود و نحوه ب

های كلامی در مواجهه با زنان است. هدف دوم نیز به بررسی چگونگی تاثیردذاری بافت ادبییافتن انواع بی

  ر ی  كالادبادبی كلامی علیه زنان پرداخته است. برای رسیدن به این اهداف نظریه بیاجتماعی مرتبط با بی

  (  كه بر اساس هنجارهای اجتماعی تعریف میشود بعنوان روش تحقیق انتخاب شده است.4444)

ها نشان میدهند كه زنان قشر پایین و حتی متوسط در سینما با استفاده از مضامینی چون یافته ها:یافته

اقع میشوند. نتایج بدست آمده دروغ، طلاق، تجاوز و مالکیت مردانه در بافت اجتماعی مورد خشونت كلامی و

ادبی در فیلمهای سینمایی دهه هشتاد  و نشان میدهند كه بین متغیر  اجتماعی جنسیت و راهبردهای بی

اند. افزون های كلامی استفاده كردهادبیدهه نود  رابطج معنادار وجود دارد و مردان بیشتر از زنان از انواع بی

رین ادبی منفی رایجتادبی مثبت و بیادبی كلامی، بیكه از میان پنج الگوی بیدهند ها نشان میبر این، یافته

هستند كه الگوی  نخست بیشتر  45ادبی كلامی بکاررفته علیه زنان در سینمای دهه هشتاد و دهه انواع بی

 علیه زنان طبقات متوسط و الگوی دوم علیه زنان طبقه پایین استفاده شده است. 

های مختلف این فیلمها، علیرغم تأثیر بافت اجتماعی در وجهه زنان و مردان، آنان به شیوهدر  گیری:نتیجه

ند. نتایج این پژوهش میتواند در پژوهشهای علوم اجتماعی، زبانشناسی، اسعی در بازنمود هویت خود داشته
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES:  Cinema, as one of the most powerful means 
of cultural transmission and expression of ideas, can reflect certain aspects of 
social norms. Violence is one of the most important issues in human societies 
that exists in overt and hidden forms. One of the important types of hidden 
violence is verbal violence. Women are one of the main victims of verbal 
violence. The power imbalance as well as the existence of certain social norms 
lead to this violence against women. The aim of this study is to investigate 
patterns of impoliteness which aim to destroy the positive and negative face of 
people within the framework of Culpepper's Impoliteness. 
METHODOLOGY: This research employs a purposive and nonrandom sampling 
method. The statistical population consists of all feature-length narrative films 
produced in Iranian cinema of the19هشتاد’s and 19نود’s. To narrow the scope, 

four social realist films representing cultural, social, and linguistic changes in 
Iranian cinema were selected and analyzed within the framework of 
Culpepper's Impoliteness Theory. The themes of lies, economic problems, 
divorce, child custody, abortion, right to work and social context were 
recognized as central themes reflecting violence against women in them. 
FINDINGS: The findings reveal that among the five patterns of verbal 
impoliteness, positive and negative impoliteness were the most prevalent, with 
positive impoliteness mainly targeting middle-class women, and negative 
impoliteness directed at lower-class women. 
CONCLUSION: In these films, women attempt in various ways to represent and 
assert their identities. The results of the study can be beneficial for research in 
social sciences, linguistics, pragmatics, media policy-making, and film criticism. 
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 مقدمه

مهمترین وظیفج زبان به منزلج نهاد اجتماعی، برقراری ارتباط میان سخنوران است. در فرآیند ارتباط زبانی، طرفین 

دفتگو سعی میکنند ادب را حفظ كنند. رعایت ادب در قالب زبان و در بافتهای دفتمانی خای، نشانگر جایگاه 

روابط میان آنان و از همه مهمتر متضمن حفظ روابط است. به دیگر سخن، مادامی كه اجتماعی سخنگویان، سطح 

قش ن»رعایت ادب بخشی از كنش زبانی سخنگویان زبان فارسی را تشکیل دهد، میتوان مطمئن بود كه زبان 

های  ه( معتقد است كه ادب یکی از بنیادیترین توصی6555كند. هاوس )خود را به خوبی ایفا می« 4ارتباطی

نشان در سخن دفتن میداند چون یک ای بیاجتماعی ی روانی برای رفتار انسانی است. وی دفتار مؤدبانه را شیوه

ادبی كلامی نوعی خشونت كلامی ادبی نشاندار است و مورد توجه قرار میگیرد. بیهنجار است. اما ادب افراطی و بی

میشود كه در جوامع مختلف صورتهای متفاوتی دارد و خود   است كه بعنوان  یکی از رفتارهای انسانی شناخته

 (.  4444و دیویس و هری   4445نیازی برای انواع خشونتها مانند خشونت فیزیکی است )استنس، پیش

 ردازند های جنسیتی میامروزه پژوهشهای بسیاری با رویکردهای مختلف به بررسی نقش زبان در بازتولید كلیشه   

لعات فمینیستی كثرت و تنوع در این حوزه مطالعاتی بمراتب افزایش یافته است. سینمای اجتماعی و با رشد مطا

میتواند بعنوان بستری مناسب برای نمایش مسائل روز جامعه ازجمله مشکلات و معضلات حاكم بر آن از رهگذر 

اعی ان و بررسی تأثیر بافت اجتمادبی عمل كند. پژوهش حاضر به بررسی خشونت كلامی علیه زنانواع راهبردهای بی

ادبی در دفتگوهای زنان و مردان در چهار فیلم منتخب از سینمای دهه هشتاد و دهه در بکاردیری راهبردهای بی

 دیری هدفمند بهره میبرد. نود ایران می ردازد. این پژوهش از شیوۀ نمونه

 

 بیان مسأله

تقال فرهنگ در عصر حاضر، همواره مورد توجه پژوهشگران به عنوان یکی از قدرتمندترین ابزارهای ان سینما

ها ها، باوردهنده ارزحوزههای مختلف بوده است. در جامعه ایران، سینما نقشی دودانه ایفا میکند؛ از یک سو، بازتا

وم هدهی و تاثیردذاری بر آنها نقش فعالی دارد. در سینما، مفو هنجارهای اجتماعی است و از سوی دیگر، در شکل

ا پردازی، قاببندی و حتی سکوت منتقل میشود. بادبی از طریق ابزارهای مختلفی نظیر دفتگو، شخصیتادب و بی

توجه به اینکه سینمای ایران در بستر فرهنگی و اجتماعی مختص خود شکل درفته و به حیات خود ادامه میدهد، 

ند به رشد و شکوفایی این هنر كمک شایانی بکند. از ادبی در دفتگوهای بازیگران میتواپرداختن به راهبردهای بی

ادبی را اخلالگر ( بود. كال  ر بی4444ادبی ارائه كرد كال  ر )نخستین كسانی كه رویکردی جامع در بیان مفهوم بی

ادبی ادبی را در ارتباط با رویکرد ادب بیان میکند. نظریه بیادب توصیف میکند و به همین دلیل راهبردهای بی

كلامی در پیوند تنگاتنگی با مسئله جنسیت قرار دارد، و كاربست آن در تحلیل آثار سینمایی میتواند اطلاعات 

 6547بسیاری را در رابطه با متغیری همچون جنسیت در نسبت با زبان آشکار سازد )چالوپنیک و همکاران، 

با ویژدیهای منحصر بفرد پدیدار میشود،  ای(. لازم به دفتن است كه زبان جنسیتزده در هر فرهنگ و دوره531:

بنابراین بررسی آثار سینمایی در یک دوره خای این نکته را آشکار میکند كه آنها رویکردی بازتولید كننده به 

ادبی اند. هدف از  این تحقیق بررسی راهبردهای بیهای جنسیتی داشته یا رویکردی انتقادی را بردزیدهكلیشه

« ابد و یک روز»از دهه هشتاد و « جدایی نادر از سیمین»و « سال دارم 45من ترانه »سینمایی  كال  ر در فیلمهای

از دهه نود و مقایسه آنهاست. با توجه به اینکه فیلمها بازتاب فرهنگ و زنددی افراد « زدهمغزهای كوچک زنگ»و  

                                                      
1 communicative function 
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ی از این دست حائز اهمیت است. دلیل هاجامعه خود هستند و دارای موضوعات اجتماعی بوده پرداختن به مقوله

های كلامی در میان مکالمات شخصیتهای این فیلمها ادبیمایه اجتماعی آنها و وجود بیانتخاب این فیلمها درون

 بوده است. 

 

 پرسشهای پژوهش
 پژوهش حاضر درصدد پاسخ دادن به سه پرسش زیر است:

 ادبی كال  ر وجود دارند و  بسامد آنها چقدر است؟  در فیلمهای دهه هشتاد و دهه نود كدامیک از راهبردهای بی .4

ها ادبی توسط آنرابطه جنسیت شخصیتهای فیلمهای سینمای معاصر ایران و نحوه بکاردیری راهبردهای بی .6

 چگونه است؟

بی توسط دروه مردان و زنان در قشرهای مختلف ادبافت اجتماعی چه تاثیری در بکاردیری راهبردهای بی .3

 های سینمای معاصر ایران دارد؟اجتماعی در فیلم

 

 روش پژوهش
 ادبی در دفتار شخصیتهای زندیری هدفمند درصدد تحلیل راهبردهای بیاز شیوۀ نمونه پژوهش حاضر با استفاده

ری این راهبردهاست. از این رهگذر، پژوهشگر و مرد در سینمای معاصر ایران و تأثیر بافت اجتماعی در بکاردی

توانسته با انتخاب آداهانه فیلمهایی را بردزیند كه اطلاعات مرتبط با موضوع پژوهش را ارائه میدهند و محدودیتی 

شده سینمایی بلند داستانی تولید برای تعمیم نتایج به كل جامعه ندارند. جامعه آماری این پژوهش شامل چهار فیلم

اند. ( تحلیل شده4444ادبی كال  ر )بی ینمای ایران در دهه هشتاد و دهه نود است كه در چارچوب نظریهدر س

این پژوهش با انتخاب بستر سینمای اجتماعی بعنوان یکی از مهمترین هنرهای بازتابدهنده جامعه امروز ایران به 

ها توجهی ویژه به مسئله زنان و است. این دهه زننده به وجهه زنانادبی كلامی آسیبهای بیدنبال یافتن جلوه

دارند. این « ناموس»و « غیرت»اعمال خشونت كلامی علیه آنان در طبقات مختلف جامعه و نیز مفاهیمی همچون 

اند و تحلیل چگونگی های اخیر توسط فعالان ایرانی حقوق زنان مورد نقد دسترده قرار درفتهمفاهیم در دهه

ها از میان مکالمات ادبیای دارای اهمیت است. پژوهشگران پس از مشاهده و استخراج  انواع بیلهبازنمایی آنها مسئ

ابد و یک »از دهه هشتاد ، « جدایی نادر از سیمین »و « سال دارم 45من ترانه »شخصیتهای چهار فیلم سینمایی 

عی هستند به تحلیل و بررسی آنها از دهه نود كه دارای درون مایه اجتما«  زدههای كوچک زنگمغز»و « روز

آوری شده از روشهای آمار توصیفی بهره برده است. پرداخته است. این پژوهش برای تجزیه و تحلیل دادههای جمع

ادبی هستند. نمونه از راهکارهای بی 544جامعه آماری این پژوهش دادههای بدست آمده از این چهار فیلم با 

این رسانه، میتواند رویکردی مناسب برای دست یافتن به شمایی از دنیای ارتباطی  ادبی درمطالعه راهبردهای بی

ی های معنایی و فرهنگی آثار سینمایتوده مردم در بستر زبانی، فرهنگی، اجتماعی باشد و به درک عمیقتری از لایه

 كمک كند.  

 پیشینه پژوهش

از قدیمیترین روابطی است كه  توجه پژوهشگران  رابطج خشونت سینما و تاثیر متقابل این دو بر یکدیگر یکی

ای حوزههای مختلف را به خود جلب كرده است و پژوهشهای دسترده و متنوعی كه در این حوزه انجام بینارشته

ادبی در آثار مختلف انجام شده میتوان شده است دواهی بر صدق دزاره بالا میباشد. از پژوهشهایی كه در مورد بی
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( و آثار داخلی از جمله رحمانی 6544(، كاپور )6545(،شوفیا )6545ان خارجی همچون ویکاكسونو )به آثار محقق

(،میرزایی و حجتی 6547(، مسلم و قربان صباغ )4349(، نامور )4345(،محمودی بختیاری و سلیمیان )4343)

ها كه بطور خلاصه به برخی از آن اندادبی از ابعاد متفاوتی نگریسته( اشاره كرد كه همگی به موضوع بی4155زاده )

 دازیم. می ر

ادبی در نظرات كاربران هندی یوتیوب پرداخته است كه چگونه نظرات ( در پژوهشی به بررسی بی6544كاپور )

د ادبی استفاده میکننخود را بیان میکنند. پژوهشگر به این نتیجه رسید كه زنان و مردان از انواع راهبردهای بی

د و اندار استفاده كردهادبی كنایهبحث و مکالمه آنها دارد. همچنین زنان بیشتر از مردان از بی كه بستگی به

ادبی ( راهبردهای بی6545هنجارهای مربوط به جنسیت به ارتباطات آنلاین نیز منتقل شده است. ویکاكسونو )

( بررسی 4445« )سختجان»و  (6545« )مصرفهابی»كلامی را در سینمای اكشن و با مطالعه موردی دو اثر 

ای  میشود. ادبی و همچنین به زمینه آنها توجه ویژهمیکند. در این پژوهش به جنبه اجتماعی راهبردهای بی

منفی  ادبیادبی مثبت و بیادبی آشکار، بیادبی موجود در این آثار در سه دسته بیبی 41ها نشان میدهند كه یافته

های خود میکند این است كه افراد شاغل در اصناف خاصی بیشتر در ژوهشگر از یافتهقرار میگیرند. تفسیری كه پ

ادبی كلامی  هستند. مثلاً افسران پلیس كه در قطب مخالف تبهکاران قرار میگیرند، به همان معرض ارتکاب بی

ادبی كاربرد راهبردهای بی ( در پژوهشی با عنوان6545اندازه آنها  احتمال ارتکاب بی ادبی كلامی را دارند. شوفیا )

ادبی بکار رفته و پاسخی كه شخصیتها به آنها میدهند پرداخته است. به توصیف بی «مثل آب خوردن»در فیلم 

دار كنایه ادبیادبی آشکار، بیادبی مثبت، بیادبی منفی، بیآمده حاكی از آن است كه راهبردهای بینتیجه بدست

بل انجام ها حمله متقاادبیاند و دیگر شخصیتهای فیلم در پاسخ به این بیبکار رفته و خودداری از ادب در این فیلم

ادبی بکار رفته توسط شخصیت شلدون كوپرز ( در پژوهشی به بررسی راهبردهای بی6544اند. فادلی ایروان )داده

لدون ان میدهد كه شآمده نشدر مقابل شخصیت اصلی پرداخته است. نتایج بدست «نظریه بیگ بنگ»در نمایش 

اند و در مقابل ادبی منفی استفاده كردهادبی مثبت، بیادبی آشکار، بیادبی مختلفی مانند بیكوپرز از راهبردهای بی

 اند.ها نشانگرهای ادب را به كار بردهادبیشخصیتهای دیگر در  پاسخ به این بی

ادبی با قدرت و جنسیت تعداد و نوع راهبردهای بینامه كارشناسی ارشد خود رابطه (، در پایان4345كیخایی )

دانشجوی دویشور سیستانی انجام درفته است  455مخاطب را مورد  بررسی قرار داده است. این پژوهش در بین 

ادبی كال  ر به بررسی دادهها پرداخته است. نتایج نشان داد كه بین قدرت مخاطب كه با استفاده از راهبردهای بی

ادبی كه توسط دویشوران سیستانی به كار رفته است رابطه معنادار وجود  دارد. رابطه معنادار ردهای بیو نوع راهب

ما وجود ندارد ا درخواست شده در موقعیت كنش دفتاریادبی بکار بردهبین جنسیت مخاطب و نوع راهبردهای بی

رابطه معنادار وجود دارد و همچنین  درخواست ادبی در موقعیت كنش دفتاریبین قدرت مخاطب و راهبردهای بی

رابطه وجود دارد. رحمانی  درخواستادبی در موقعیت كنش دفتاری بین جنسیت مخاطب و تعداد راهبردهای بی

ادبی در ده رمان بردزیده نوجوانان  فارسی زبان پرداخته ( به بررسی قدرت و جنسیت از منظر ادب و بی4343)

پژوهش نشان داد كه قدرت و ادب رابطه معکوسی با هم دارند، یعنی افراد هر چه است. نتایج بدست آمده از این 

ادبی بیشتر و هرچه از قدرت كمتری برخوردار باشند از از قدرت بیشتری برخوردار باشند از راهبردهای بی

ر از بیشت تری دارند و شخصیتهای مردراهبردهای ادب بیشتری استفاده میکنند. همچنین زنان رفتار  مؤدبانه

ادبی كلامی ( در پژوهشی به بررسی بی4345ادبی استفاده میکنند.  محمودی بختیاری و سلیمیان )راهکارهای بی

 ادبی كال  ر به این نتیجه رسیدند كهپرداختند. پژوهشگران با استفاده از راهکارهای بی «صیادان»در نمایشنامه 
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از   دار بوده است. راهبردهایی كه مركبادبی كنایهبردترین راهکار بیادبی مثبت و كم كارپركاربردترین  راهکار بی

ده ادبی واضح استفاده نشادبی منفی در مرتبه چهارم قرار درفت. همچنین بیچند راهبرد بودند در مرتبه دوم و بی

و  از منظر نظریه ( اثر جورج برنارد شا4446) «پیگمالیون»( به بررسی نمایشنامه 6547است. مسلم و قربان صباغ )

ادبی كلامی كال  ر می ردازند. آنها به بررسی رفتارهای زبانی دو شخصیت  اصلی یعنی الیزا و هیگینز پرداخته و بی

ا تحلیل نامه رادبی كلامی در شیوه پردازش و تکامل این شخصیتها در نمایبا استفاده از نظریه كال  ر نقش بی

میدهد  های این پژوهشگران نشانادبی را نشان دهند. یافتهر تمایل به ارتکاب بیمیکنند تا تأثیر طبقات اجتماعی د

 -بواسطه شرایط سخت و مشقت باری كه در آن زیسته است  -كه الیزا كه به طبقات پایین جامعه تعلق دارد 

رفه تعلق طبقه منهد؛ حال آنکه هیگینز كه به ادبی مثبت میشود و ارزشهای هیگینز را ارج نمیبیشتر مرتکب بی

ادبی دارد بواسطه نگاه از بالا به پایین و خودبزردبینی ناشی از فرادست بودن به لحاظ فکری و مادی راهبردهای بی

ادبی كلامی در سریال تلویزیونی ( از نظریات كال یر برای تحلیل جلوههای بی4349منفی را انتخاب میکند. نامور )

بندی نمونه از دفتگوهای این سریال و قرار دادن آنها در دسته 35. نامور با بررسی ( استفاده میکند4346« )مادرانه» 

. تفسیر ادبی كلامی در سریال استادبی آشکار پرتکرارترین نوع  بیپنجگانه كال  ر به این نتیجه میرسد كه بی

به این معنا كه هر چه ثروت ادبی  رابطه مستقیم دارند؛ ها چنین است كه ثروت، قدرت و بینامور از این یافته

ییابد. ادبی كلامی او نیز افزایش مشخص بیشتر شود قدرت او نیز بمراتب بیشتر شده و متعاقباً احتمال ارتکاب بی

ابو مسلم نامه ابو طاهر »ادبی كلامی در بخش نخست ( در پژوهشی برای بررسی بی4155زاده )میرزایی و حجتی
ادبی در داستان می ردازد. نتایج این ه تبیین جایگاهها و چرایی راهبردهای بیبر پایه نظریه كال  ر ب «طوسی

دار. ایهادبی منفی و كنادبی مثبت، بیادبی در این اثر وجود دارد: بیپژوهش دواه بر این است كه تنها سه راهبرد بی

ران ین امر بنا به تفسیر پژوهشگدار كمترین بسامد را دارند. علت اادبی مثبت بیشترین و كنایهدر این میان بی

مدار بودن فرهنگ آن دوران است. آنچه در این پژوهش جالب توجه است این است كه پژوهشگران منکر جمع

ادبی در این اثر هستند؛ به این معنا كه افراد فرادست و فرودست در رویارویی با ای  میان قدرت و بیوجود رابطه

ادبی استفاده میکنند. نوآوری پژوهش حاضر در این است كه از راهبردهای بی یکدیگر به صورت تقریباً یکسانی

ادبی در دو دهه متفاوت در دو قشر مختلف جامعه برخلاف دیگر پژوهشها به مقایسه استفاده از راهبردهای بی

 پرداخته است. 

 

 چارچوب نظری

راهبردهایی است كه نشانگر ناهماهنگی  ای فرض میکند كه برخلاف مفهوم ادب شاملادبی را پدیدهكال  ر بی

ند كه موجب مشاجره و ناهماهنگی میشوند. همچنین به این ااجتماعی هستند و برای حمله به وجهه طراحی شده

. دوینده عمداً به وجهه مخاطب حمله كند. شنونده 4ادبی زمانی بوجود میآید كه؛ نکته نیز اشاره میکند كه بی

ر دو بخش ادبی كلامی خود را دتلقی كند. تركیبی از این دو اتفاق بیفتد.  كال  ر نظریه بیرفتار دوینده را عمدی 

ای را برای آن در نظر درفت كه شامل بندی پنجگانهبیان نمود و دسته  4444ارائه نمود؛ بخش نخست را در سال 

با تمركزی  6544از ادب است. وی در سال   دار و امتناعادبی كنایهادبی منفی، بیادبی مثبت، بیادبی آشکار،  بیبی

ادبی كلامی را ارائه كرد. در زیر به بررسی و نیز جایگاه اجتماعی فرد، بخش دوم نظریه بی« 4وجهه»بیشتر بر مفهوم 

 ادبی كلامی آنگونه كه كال  ر ارائه كرده، پرداخته میشود.  انواع بی

                                                      
1 face 



 47/ ادبی  كال  ربی بر اساس نظریه های هشتاد و نود خورشیدیبررسی خشونت كلامی علیه زنان در نثر سینمای دهه

 

 ادبی آشکار بی
د ادبی آشکار زمانی رخ میدهادبی زمانی رخ میدهد كه فرد به وجهه دیگری آسیب میزند. بیچنانکه دفته شد بی

كه فرد عامدانه و به صراحت و با آداهی كامل از آسیب دیدن وجهه طرف مقابل، وجهه او را مورد تعرض قرار دهد. 

تند و بر اساس همین خودآداهی یکی تعرض میکند در این وضعیت طرفین بر اهمیت مسئله  وجهه كاملاً آداه هس

 ادبی در این الگو ناشی از همین مسئله خود آداهی  است.  و دیگری مورد توهین قرار میگیرد. تعمد و صراحت در بی

   ادبی مثبتبی

ود خ نیاز وجهه مثبت نیاز فرد به پذیرفته شدن، تایید و یا تشویق شدن دست كم از سوی تعدادی از اطرافیان

ادبی مثبت نادیده انگاشتن این نیاز در فرد مقابل است، به این معنا كه فرد شخص مقابل را نادیده درفته است. بی

از تمجید وی خودداری كرده و چه بسا او را كلا به رسمیت نشناسد. راهبردهایی در این راستا مورد استفاده قرار 

محل كردن فرد مقابل، ممانعت از ورود او به یک فعالیت و یا یا بی میگیرند كه برخی از آنها شامل نادیده انگاشتن

 علاقگی و عدم همدردی نسبت به رنجهای او است.  تفاوتی و بیاخراج او از آن، عدم معاشرت با فرد، بی

 ادبی منفی  بی

ه این معنا كنیاز وجهه منفی نیاز فرد به حفظ حریم خصوصی و عدم دخالت دیگران در فضای شخصی اوست، به 

ه ای است كه دیگران با تعرض بادبی منفی لحظهفرد دارای حداقلی از استقلال نسبت به جامعه پیرامون باشد. بی

حریم شخصی فرد و دخالت در آن وجهه او را تنزل بخشیده و استقلال فردی او را زیر سؤال ببرند. تعدادی از 

و ریشخند كردن، تعرض به فضای شخصی، تقلیل فرد به یک  راهبردهای این الگو عبارتند از ترساندن، تحقیر

 سازی بدهکاریهای شخص و تحت منت قرار دادن اوست.  ویژدی منفی در وجودش، علنی

 دار ادبی كنایهبی
آمیز ناصادقانه و غیرهمدلانه مورد تعرض قرار میگیرد، به این معنا كه فرد در در این الگو وجهه به صورت كنایه

واكنش به عملی از سمت طرف مقابل از الفاظ مؤدبانه استفاده میکند و در ظاهر مراتب ادب را به جا میآورد اما در 

كار اشتباهی انجام میدهد شخص با كنایه میگوید دستت   باطن منظورش دقیقاً متضاد آن است. مثلاً وقتی كسی

 درد نکنه.  

 امتناع از ادب  
امتناع از ادب پرهیز از انجام رفتار مؤدبانه در جایی است كه انتظار چنین رفتاری میرود، یعنی  زمانی كه فرد 

کند. مثلاً داهی فرد در حق میبایست در واكنش به رفتار طرف مقابل رسم ادب را به جا بیاورد، اما چنین  نمی

 طرف مقابل لطفی میکند اما او از تشکر و قدردانی امتناع  ورزیده تا وجهه آن فرد را مورد حمله قرار دهد.  

 بافت اجتماعی  

ادبی كلامی به سمت تأكید بیشتر بر هنجارهای اجتماعی سوق پیدا كال  ر در بخش دوم نظریه خود پیرامون بی

( در نظر میگیرد كه بافتهای 34:  6544رهای اجتماعی را همان بایدهای اجتماعی )كال یر، كرد. كال  ر هنجا

اند. در دل این فضای هنجارمند اجتماعی بسیار متنوعی را سرشار از خود كرده و با معیارهای  اخلاقی پیوند خورده

ادبی تخطی از آنها است )همان ادبی معنی پیدا میکند. ادب حركت در امتداد هنجارها و بیاست كه ادب و بی

كال  ر را از كارهای پیشین خود متمایز  6544(. اما آنچه احتمالاً بیشتر از هر مورد دیگری پژوهش سال 37)

جود  ادبی روابطی ومیکند، پرداختن  به مسئله دفتمان قدرت است. او استدلال میکند كه میان قدرت،  ادب و بی

طرف قدرتمندتر منجر میشود؛ به این معنا كه هر چه قدرت فرد  در نسبت با طرف دارد كه همواره به حفظ وجهه 
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ادبی در او بیشتر است و هر چه قدرت  نسبی فرد بیشتر باشد، با ادب بیشتر مقابل بیشتر باشد احتمال ارتکاب بی

ادبی ه مینماید ادب و بی(. بنابراین چنانک446 6544ادبی كمتری مواجه خواهد شد )كال  ر،  و مطابق با آن با بی

های اجتماعی خود بازتولیدكننده و همچنین برآیندی از مناسبات قدرت در سطح نیز همچون بسیاری از پدیده

 جامعه  است.  

 هاتحلیل داده
عنوانِ داده استفاده شد. این در این پژوهش از چهار فیلم سینمایی اجتماعی معاصر فارسی از دهه هشتاد و نود به

پژوهش  از فیلمها بر اساس چارچوب نظری مستخرج هایها از نویسنددان زن و مرد دزینش شدند. دفتگوفیلم

قرار درفتند. فیلمهای  پرسشهای پژوهش مورد تجزیه و تحلیل ( و بر اساس4444ادبی  كال  ر )یعنی اصل بی

از دهه هشتاد « جدایی نادر از سیمین »و « سال دارم 45من ترانه »منتخب با ارائه نمونه دفتگوها از سکانسهایی از 

به تحلیل مفاهیم « ادبی زبانیبی»از دهه نود و بر اساس نظریه « زدههای كوچک زنگمغز»و « ابد و یک روز»و 

دیری این راهبردها مورد ادبی در آنها و تاثیر بافت اجتماعی در بکارو راهبردهای بی« منفی»، «مثبت»وجهه 

 نخست خلاصه فیلمها و س س تحلیل آنها ارائه میگردد.  بررسی قرار درفتند. 

 « سال دارم 05من ترانه »  الف( خلاصه فیلم
ترانه پرنیان است. ترانه مادرش را از دست داده، پدرش در زندان است  ای بنام ساله 45شخصیت اصلی فیلم دختر 

میکند. او پس از آشنایی با پسری بنام امیرحسین داری وقت در یک عکاسی از مادربزرگ پیرش نگهو با كار نیمه

تدریج روابط آن دو و علیرغم تردیدهایی كه دارد با امیرحسین نامزد و صیغه محرمیت میان آنها جاری میشود. به

بندوباریهای امیرحسین از او جدا میشود اما كمی بعد متوجه میشود كه از تیره شده و ترانه پس از مشاهده بی

 تنهایی از سر بگذراند.بعدی را به باردار شده است. حالا ترانه ناچار است بحرانهای امیرحسین 

 )رفتن به ملاقات پدر در زندان( « سال دارم 45من ترانه »( دفتگو از سکانس آغازین فیلم 4نمونه )

 سرباز: شما برین تو، تو چند سالته؟ 

چینی، تهدید واضح به وجهه منفی بدون مقدمه« برین»ری راهبرد ادبی: ادب منفی )دستوری(، استفاده از فعل ام

)آزادی عمل(، پرسش سن بصورت مستقیم و غیرمؤدبانه )تهدید وجهه مثبت(. كنش دفتاری: دستور و پرسش 

 غیرشخصی و تأثیرآن ایجاد رابطه قدرت نابرابر )سرباز در موقعیت مسلط( است. 

 سال دارم. 45ترانه: من ترانه 

ادب مثبت، پاسخ دقیق و بدون حاشیه، معرفی خود با نام )ایجاد ارتباط شخصی(. كنش دفتاری: راهبرد ادبی: 

 پاسخ اطلاعاتی و تأثیر آن حفظ وجهه مثبت خود با همکاری است. 

 سرباز: اونک ک دفتی. اسم زندانی! 

كنش «. اونک ک»می ای غیررسراهبرد ادبی: ادب منفی، دستور مستقیم بدون مقدمه و استفاده از زبان محاوره

 دفتاری: درخواست اطلاعاتی تحکمی و تأثیر آن تأكید بر رابطه قدرت نامتقارن است. 

 ترانه: داوود پرنیان، قبلی منو خوب میشناخت. 

. «منو خوب میشناخت»راهبرد ادبی: ادب مثبت، ارائه اطلاعات اضافی برای ایجاد ارتباط و اشاره به رابطه شخصی 

 اطلاعاتی و ایجاد ارتباط و تأثیر آن تلاش برای متعادل كردن رابطه قدرت است.  كنش دفتاری: پاسخ

 سرباز: اون دیگه بازنشست شد رفت. 

شده توسط ترانه. كنش ادبی نسبی، قطع ارتباط بدون مقدمه و عدم توجه به اطلاعات ارائهادبی: بیراهبرد بی
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 ترانه )عدم تأیید( است.  دفتاری: پاسخ غیرمرتبط و تأثیر آن تهدید وجهه مثبت

 ترانه: سلام بابا.

اط كنش دفتاری: ایجاد ارتب«. بابا»آمیز راهبرد ادبی: ادب مثبت كامل، سلام درم و شخصی و استفاده از واژه محبت

 عاطفی و تأثیر آن تقویت وجهه مثبت پدر است. 

 پدر ترانه: سلام دختر دلم، حالت خوبه؟ 

، پرسش از حال مخاطب. «دختر دلم»آمیز درم به سلام و استفاده از القاب محبت راهبرد ادبی: ادب مثبت، پاسخ

 آمیز و ابراز نگرانی وآن تأثیر  تقویت وجهه مثبت دوطرفه است.  كنش دفتاری: پاسخ محبت

تهدید ترانه( با -. ارتباط رسمی و نابرابر )سرباز4دهد: دو به خوبی تضاد بین دو نوع ارتباط را نشان میاین دفت

 پدر( با حفظ وجهه مثبت دوطرفه. -. ارتباط عاطفی و برابر )ترانه6وجهه و استفاده از ادب منفی؛ 

  رویارویی ترانه و مادر امیر درباره وضعیت شغلی و حیثیتی دختر( دفتگو، 6نمونه )

 امیر از وقتی بردشته آلمان رفته! اصلاً چرا رفتی سر كار؟مادر امیر: 

ت كننده و همراه با تهدید وجهه مثبو تشر، اعتبار دختر را زیر سؤال میبرد؛ زبانش صریح، كنترل مادر امیر با تندی

ای ترانه را مورد بازخواست قرار میدهد. لحن سوالی بکار رفته بیشتر جنبه است. مادر امیر بدون هیچ ملاحظه

 آمیز دارد تا پرسش واقعی.سرزنش

 میر دیگه ارتباط نداریم.روم. من و ادیگه سركار نمیترانه:   

ترانه با راهبرد غیرمستقیم پاسخهای سربسته و كوتاه برای كنترل تنش و دفاع از استقلال، بدون دردیرشدن 

رده پعاطفی میدهد.  ترانه به طور كامل وجهه مادر امیر را نادیده میگیرد و پاسخ خود را به شکل مستقیم و بی

 دیری اجتماعی وجود ندارد.ترام یا رعایت فاصلهبیان میکند. هیچ تلاشی برای حفظ اح

 ات صحبت كنم! باید بدونم با پسر من چه میکنی!خوام با خانوادهمن میمادر امیر: 

در ادامه، مادر امیر تهدید/سرزنش میکند و نقش خود را در كنترل آینده دختر برجسته میسازد. ترانه بطور كامل 

 احترامانه ارائه میدهد.رد و پاسخ خود را بشکل بیدرخواست مادر امیر را نادیده میگی

 ام؛ پدر و مادرم نیستند.هر حرفی هست به خودم بگید؛ دیگر امیر را ندیدهترانه:  

مسیر را میبندد. این سکانس نمود بارز شکاف نسلی و « هر چی هست به خودم بگید»ترانه با انکار سلطه و تکرار 

محور و دختر نوجوان درحال ساخت هویت مستقل است. این دفتگوها نشاندهنده: جنگ قدرت میان زن بالغ سلطه

الف( فضای پرتنش و تعارض بین ترانه و مادر امیر؛ ب( نادیده درفتن كامل ادب و احترام متقابل در دفتگو؛ پ( 

پرده برای بیان درخواستها و پاسخها؛ ت( نمایش نابرابری قدرت و جایگاه اجتماعی ز زبان مستقیم و بیاستفاده ا

 بین دو شخصیت و ث( تاكید بر بحرانهای اجتماعی و خانواددی در جامعه سنتی ایران است. 

 ( دفتگو از سکانس رویارویی ترانه و مادر امیر درباره مسئله حاملگی 3نمونه )

 ن حاملم.ترانه: م

 كشمیری: چی؟ چند وقتشه؟ از كیه؟ ...

 ترانه: امیر

 ای در میان نیست؟ كشمیری: از كجا بدونم پای كس دیگه

 ترانه: یعنی چی خانم كشمیری؟ 

كشمیری: .... ولی من پسرمو میشناسم. امیر اون قدر بیقاعده نیست كه واسه خودش، واسه ما، واسه كسی مشکلی 
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 آب بزنه.  ددار بهدرست كنه و بی

 ترانه: پس این مشکلو كی درست كرده؟ 

ای در میان نیست؟، بطور از كجا بدونم پای كس دیگه»و « چند وقتشه؟ از كیه؟»كشمیری با سوالاتی مانند 

د یا بندوبار باشمستقیم به وجهه ترانه حمله میکند. این سوالات یک مفهوم ضمنی دارد كه ترانه ممکن است بی

ادبی مثبت است زیرا بطور عمدی باعث تهدید وجهه و احساسات ترانه ی داشته باشد. این رفتار، بیهای دیگررابطه

ئولیت ، سعی میکند مس«ولی من پسرمو میشناسم. امیر اون قدر بیقاعده نیست...»میشود. كشمیری با بیان جمله 

احترامی به ترانه و نادیده درفتن بیرا از پسرش بردارد و آن را به دردن ترانه بیندازد. این جمله نشاندهنده 

ولیت اعتماد نمیداند و مسئآمیزی نشان میدهد كه ترانه را قابلاحساسات اوست. كشمیری با این عبارت، بطور كنایه

دهد. آمیز است كه بطور غیرمستقیم وجهه ترانه را هدف قرار میادبی كنایهرا به او نسبت میدهد. این راهبرد بی

ل مکالمه، هیچگونه همدلی یا حمایتی نسبت به ترانه نشان نمیدهد. او به جای درک شرایط ترانه، كشمیری در طو

ر داادبی مثبت، منفی و كنایهاو را مورد قضاوت و سرزنش قرار میدهد. در مجموع، كشمیری در این مکالمه از بی

سیتی عدالتی در روابط اجتماعی و جنابرابری و بیاستفاده میکند تا وجهه ترانه را تهدید كند. این رفتارها بازتابی از ن

 را نشان میدهد.

 

 «جدایی نادر از سیمین»ب( خلاصه فیلم 
زوجی نسبتاً جوان  بوده كه به دلیل عدم توافق نظر « نادر»و « فیلمی درباره سیمین 4394این فیلم ساخته سال  

ند. در میان كشمکشهای آن دو بر سر حضانت ادر مسئله مهاجرت دچار اختلاف شده و تصمیم به جدایی درفته

فرزند، نادر برای مراقبت از پدرش كه به آلزایمر مبتلاست، مستخدمی به نام راضیه را استخدام میکند. در جریان 

ه پلسوءظن نادر به راضیه برای دزدن پولهای خانه با راضیه دردیر شده كه طی آن راضیه كه باردار است، از راه

از نادر به جرم كشتن بچه متولدنشده خود شکایت كرده و « حجت»ن میافتد. در ادامه او و همسرش خانه به پایی

 دو خانواده مقابل یکدیگر قرار میگیرند.  

 )دادداه خانواده(« جدایی نادر از سیمین»( دفتگوها در فیلم 1) نمونه

 «خوام از ایران برم، برای آینده ترمه.من می»سیمین: 

را به محملی برای دفتگو با نادر تبدیل كرده و دوست دارد از این طریق با همسر خود ارتباط « ترمه آینده»سیمین 

برقرار كند.  اما نادر وی را نادیده درفته و رویکردی غیرهمدلانه و دال بر عدم تمایل به مهاجرت برمیگزیند.  

یکند. اما این جمله تهدیدی برای وجهه سیمین با این جمله، وجهه مثبت خود را بعنوان مادری دلسوز مطرح م

دیری مستقل او را زیر سؤال میبرد. سیمین از راهبرد ادب مثبت استفاده میکند تا منفی نادر است؛ چون تصمیم

 حمایت قاضی و مخاطب را جلب كند، اما در عین حال مرتکب كنش تهدیدكننده وجهه میشود.

 «لزایمر داره.من نمیتونم پدرمو تنها بذارم، اون آ»نادر: 

كند. این جمله نیز تهدیدی برای وجهه مثبت نادر با این جمله، وجهه مثبت خود را بعنوان پسر مسئول معرفی می

 توجه است. سیمین است؛ چون نشان میدهد كه او به مسئولیت خانواددی بی

 ( دفتگوها )ادامه دادداه(5) نمونه

 ای دارین بفرمایین.  ی طلاق نیست خانم اده دلیل دیگهقاضی: چیزایی كه دارین میگین دلیل كافی برا

 ای؟  سیمین: چه دلیل دیگه
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 قاضی: شوهرتون معتاد باشه، كتکتون بزنه، خرجی نده. 

 اش ترجیح میده من مخالفتی ندارم.  نادر: اده ایشون رفتن اونورو به شوهر و بچه

 سیمین: بسیار خب ایشون كه رضایت میده، تکلیف دخترم چی میشه؟  

 قاضی: همه چیز باید توافق بشه خانم، دخترتون چند سالشه؟  

 سیمین: دو هفته دیگه یازده سالش تموم میشه.  

 قاضی: پدرش اده اجازه نده نمیتونه با شما بیاد خانم.  

 سیمین: پدرش اجازه نمیده .

ادبی مثبت: نادیده درفتن حق سیمین از جانب قاضی و كم اهمیت جلوه دادن انگیزه هبردهای بی، رادر این نمونه

ادبی منفی: تحقیر سیمین از جانب نادر بعلت تصمیم به مهاجرت و رها كردن فرزند و همسر او برای طلاق و بی

 مورد استفاده قرار درفته است. 

 ( دفتگوها4نمونه )

ری تون و پرستارو بدم به شوهرم بگم از تو روزنامه پیدا كردم برای همین كارای خونه راضیه: میشه من شماره شما

 اینا بگم بیاد؟  

راضیه با استفاده از راهبرد ادب منفی سعی در تهدید وجهه منفی همسر با درخواست غیرمستقیم دارد و با تکنیک 

اقدام  «برای كارای خونه»دید به وجهه با توجیه به كاهش ته« میشه...؟»پیشنهاد غیرمستقیم با استفاده از پرسش 

 میکند.

 راضیه: نه من نمیخوام بگم كه شما رو میشناسم، نگفتم میام اینجا برای كار.

وی در ادامه با استفاده از تکنیک توضیح اضافی برای كاهش تهدید وجهه در پی حفظ وجهه مثبت خود )به عنوان 

ز راهبردهای غیرمستقیم استفاده میکند تا همسرش را متقاعد كند، وجهه زن معتبر( و طرف مقابل است. راضیه ا

خود را بعنوان زنی مطیع حفظ كند و در نهایت، تهدید به استقلال همسر )وجهه منفی( را كاهش دهد. راهبرد 

 ادبی مثبت با جلودیری حجت از كار كردن راضیه ارائه میشود. بی

 ( دفتگوها7نمونه )

باید از این شکایت كنم برای چی بلند شدی قایمکی از من رفتی خونه یه مرد مجرد كه اصلا حجت: من اصلا 

 ادبی منفی :  تهدید و ترساندن راضیه توسط حجت به علت كار كردن پنهانی  او ( معلوم نیست كی هست.  )بی

 راضیه: من میخواستم كمک خرجت باشم. حاج آقا چند ماهه بیکاره

 ( دفتگوها9نمونه )

 اضیه: روز قبلش یه ماشین بهم زد. بعدش خیلی درد داشتم.  ر

 ادبی مثبت : نادیده درفتن احساسات و عقاید راضیه از طرف حجت(  حجت: بیا بریم دناهش دردن )بی

. این دو ادبی منفی برده استادبی مثبت و پس از آن بیبازنمایی خشونت نمادین علیه زنان بیشترین بهره را از بی

ادبی بیش از انواع دیگر در پی آسیب به وجهه  فرد بوده و اعمالی چون تحقیر و نادیده درفتن فرد را به نوع بی

زنان در سینمای دهه هشتاد  با وجود آنکه افرادی كنشگر بنظر میرسند، در بافت جامعه از حقوقی انجام میرسانند. 

یستند. مالکیت زنان بر بدن خود در این فیلم انکار مند نچون انتخاب آزادانه برای مسائلی چون سفر و كار بهره

خواهی مرد میشود. تحلیل نهایی رفته در بدن زن تبدیل به ابزاری برای حقمیشود؛ در این فیلم جنین از دست

. تقابل دفتمانی: راضیه از راهبردهای پیچیده استفاده میکند )تركیب ادب مثبت و منفی( و 4قرار زیر است: به
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. جنسیت و ادب: راضیه بعنوان زن مجبور به استفاده از 6ادبی آشکار قدرت خود را اعمال میکند؛ یحجت با ب

. تحول قدرت: 3راهبردهای غیرمستقیم است اما حجت بعنوان مرد از امتیازات جنسیتی در دفتار استفاده میکند؛ 

مدرنیته در روابط زناشویی است. این  كارانه به مقاومت پنهان و این نشاندهنده تنش بین سنت واز ادب محافظه

كه چگونه زنان در جوامع مردسالار مجبور به استفاده از راهبردهای پیچیده برای  ها به خوبی نشان میدهنددفتگو

 حفظ وجهه و دستیابی به اهداف خود هستند.

 «زدهمغزهای كوچک زنگ»پ( خلاصه فیلم 

فروشنددان مواد مخدر در جنوب تهران است كه بسیاری از جوانان زده، داستان باندی از فیلم مغزهای كوچک زنگ

اند. شکور، شاهین، شهره و شهروز به همراه پدر و مادرشان، سرپرست را از كوچه و خیابان پناه دادهو كودكان بی

رار اع قالشعدر این آبادی زنددی میکنند. خشونتهای جامعه و مسائل جنبی مواد مخدر بطوری این خانواده را تحت

خانمان را میخرد و پرورش میدهد تا بعدتر در خدمت های بیپاشند. شکور بچهداده است كه این خانواده از هم می

هاست شاهین را در آش زخانه خودش دارد اما به او پر و بال نمیدهد. شاهین كمی شیرین آش زخانه باشند، او سال

ی دارد، شهره هم كه خواهر خانواده است مسائل خودش را دارد، میزند، از آن طرف شهروز با سن كم موقعیت بهتر

 …جنایتها و جرمهایی  را در دنیای این افراد به وجود میآورد داستان نیست. این داستان اما این همه

 «زدههای كوچک زنگمغز»( دفتگو از فیلم 4) نمونه

ون میزنه یا از درسنگی میمیرن چون مغز میگن اده چوپون نباشه دوسفندا تلف میشن یا درگ بهش»شاهین: 

ندارن. هر كی مغز نداره احتیاج به چوپون داره، یه چوپون دلسوز. چوپون حکم پدر دوسفندا رو داره. آدم بدون 

 «پدر هیچی نیست. این چوپونه ما همه دوسفنداشیم. اون به ما میگه كی بریم؟ چیکار كنیم؟ كی پاشیم؟ ...  

ادبی را به عنوان ابزاری برای نمایش ادبی و قدرت: كال  ر بی. بی4ند بعُد امکان ذیر است: تحلیل این نمونه از چ

ها و داند. در این دفتگو، شخصیت با استفاده از تشبیه دوسفندان به انسانقدرت و سلطه در روابط اجتماعی می

دارد. این نوع بیان، استفاده از راهبرد  چوپون به رهبر یا پدر، سعی در تحکیم جایگاه فرادستها بعنوان مراجع قدرت

ادبی و هویت: در . بی6كند؛ شمردن دیگران، قدرت را تثبیت میادبی مثبت است كه از طریق تحقیر و كوچک بی

ن ، هویت افراد را به داشتن یا نداشت«هر كی مغز نداره احتیاج به چوپون داره»این دفتگو، شخصیت با بیان اینکه 

دیگران،  هایادبی مثبت است كه با تحقیر تواناییهای رهبری تقلیل میدهد. این نوع بیان، نوعی بی مغز و نیاز به

ادبی و روابط اجتماعی: در این دفتگو، شخصیت سعی در . بی3سعی در ایجاد وابستگی و تابعیت در آنها دارد؛ 

سویه و ای یکدبی روابط اجتماعی به رابطهامراتبی و غیرمتقابل دارد. این نوع راهبرد بیایجاد یک رابطه سلسله

ادبی و زبان: زبان مورد استفاده در این دفتگو، زبانی تحقیرآمیز و . بی1مبتنی بر سلطه تقلیل داده میشود؛ 

راد كننده این است كه افبطور ضمنی بیان "دوسفندا"و  "مغز نداره"هایی مانند كننده است. استفاده از واژهكوچک

 اراده هستند.موجوداتی ناتوان و بی بدون رهبر،

 دفتگوها (45نمونه )

 «شاهین شاهین میگن شهروز چاقو خورده»پسر: 

 «بابا میگم چی شده؟ كی زده؟»شاهین: 

 «میگن بازی میکردن رفته تو شکمش»شکور: 

ادبی به مثابه نمایش قدرت و سلطه: شاهین با لحنی آمرانه . بی4تحلیل این نمونه از چند جنبه حائز اهمیت است: 

كه  ادبی كلامی استواكنش نشان میدهد. این نوع پاسخ، نوعی بی« بابا میگم چی شده؟ كی زده؟»و پرخاشگرانه 
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واهد، بلکه با دستور دادن و تحقیر كلامی )استفاده از از موضع قدرت اعمال میشود. او نه تنها از پسر توضیح میخ

ادبی . بی6بجای پاسخ منطقی(، جایگاه خود را بعنوان صاحب اختیار محله تثبیت میکند؛ « بابا»تحقیرآمیز  واژه

اهمیت یبه نوعی ب«( میگن بازی میکردن رفته تو شکمش)»شمردن دیگران: پاسخ شکور مثابه تحقیر و كوچکبه

بار )چاقوخوردن شهروز( است. این جمله نشان میدهد كه در این جامعه، حتی خشونت دادن یک حادثهجلوه 

 ادبی ساختاری استتفاوتی روایت میشود. این نوع روایت، خود نوعی بیجراحت و خشونت هم به ساددی و با بی

« هچاقو خورد»استفاده از كلماتی مثل  مثابه زبانِ خشن و غیررسمی:ادبی به. بی3سازی میکند، كه خشونت را عادی

بازاری و زبان كوچه نشاندهنده «( اندبه او چاقو زده»)به جای « رفته تو شکمش»و «( مجروح شده»)به جای 

مراتبی: این نشان میدهد كه مثابه روابط سلسلهادبی به. بی1ادبی زبانی محسوب میشود؛ خشن است كه نوعی بی

 انسانها پایین است و فقط قدرت و سلطه اهمیت دارد.در این جامعه، ارزش 

 ( دفتگوها 44نمونه )

 شهره: سلام ببخشید ترافیک بود، دیر شد.  

 شاهین: سلام كجایی؟ نشنیدم زنگ زدی. 

شهره: شهروز چیکار میکنی؟ شهروز شهروز شهروز. شاهین شاهین. شکور دوه خوردم، شکور دوه خوردم. شکور 

 ا دارم خفه میشم. دوه خوردم شکور تو رو خدا. شکور تو رو خدا. بابا بابا. دارم خفه میشم. باب

نیاز وجهه منفی، نیاز شهره به حفظ حریم خصوصی و عدم دخالت دیگران ازجمله برادران در فضای شخصی او 

یم به حراست، به این معنا كه وی حداقلی از استقلال نسبت به جامعه پیرامون داشته باشد. برادران با تعرض 

شخصی شهره و دخالت در آن وجهه او را تنزل داده و استقلال فردی او را زیر سؤال میبرند و از اینرو مرتکب  

ادبی منفی میشوند. شاهین با بازخواست شهره در مورد عدم پاسخگویی به تماس او، وی را تهدید میکند. شهره بی

رس كه نشاندهنده است« بابا دارم خفه میشم»، «دوه خوردمشکور »برای حفظ زنددی خود شروع به التماس میکند: 

ای مودبانه، شخصیتها و ناامیدی شدید شهره است. بجای استفاده ازجملات محترمانه یا درخواست كمک به شیوه

 های خود می ردازند.مستقیماً به بیان خواسته

بی آشکار، منفی و مثبت در نثر فیلم است. ادهای بیاین نمونه دفتگوها به خوبی نشاندهنده استفاده از راهبرد

د، كه های خود را بیان كننكنند تا خواستهآمیز و مستقیم استفاده میشخصیتها در این فیلم اغلب از زبان توهین

ها همچنین بازتابی از شرایط روانی و اجتماعی این امر به ایجاد فضای پرتنش داستان كمک میکند. این دفتگو

دشوار قرار دارند. برای تحلیل این دفتگو از منظر فرودستی زنان و فرادستی  كه در موقعیتهای شخصیتها هستند 

ت های جنسیتی، قدرت و تعاملاادبی كال  ر، باید به نقشمردان و همچنین خشونت علیه زنان بر اساس نظریه بی

شوند. ر بعنوان دروه فرودست تلقی میبین شخصیتها توجه كرد. در این فیلم، برادران بعنوان صاحبان قدرت و خواه

ه عنوان تواند بادبی میتواند در زبان و تعاملات اجتماعی بازتاب یابد. خشونت كلامی و روانی: بیها میاین نابرابری

 هایهای فرادست )مثلا ًبرادران( علیه دروهشکلی از خشونت كلامی عمل كند، به ویژه زمانی كه از سوی دروه

تواند ادبی كال یر میادبی در تعاملات جنسیتی: نظریه بیهای بی خواهر( استفاده شود. استراتژیفرودست )مثلاً

ادبانه به عنوان ابزاری برای تحکیم قدرت و كنترل استفاده شود. در این برای بررسی چگونگی استفاده از زبان بی

مواجه با شهره را برجسته میکند. استفاده از های مذكر مانند شاهین، شهروز و شکور تقابل فدرت در دفتگو، نام

دهنده استرس و ناامیدی شدید نشان "بابا دارم خفه میشم"و  "دوه خوردم"هایی مانند آمیز: عبارتزبان توهین

تواند بازتابی از فرادستی مردانه و عدم احترام به هستند. این رفتار كه از سوی برادران نسبت به شهره است كه می
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دهنده التماس و استنداد كمک از نشان "شاهین شاهین"یا  "شهروز شهروز شهروز"ها مانند شد. تکرار نامزنان با

برادران باشد و به عنوان فشار روانی تفسیر میشود.  برادران شهره )شاهین، شهروز، شکور( با استفاده از زبانِ 

. غیرت مردانه به عنوان ابزار 4تلِ ناموسی هستند: ادبانه، تهدیدآمیز و تحقیركننده، در حال اجرای یک پروژه قبی

سلطه: غیرت در اینجا نه یک ارزش اخلاقی، بلکه ابزاری برای كنترل بدن و زنددی زنان است. تکرار اسامی مردانه 

یا  "بابا دارم خفه میشم"دهنده اتحاد مردان علیه زنِ خانواده است. جملاتی مثل )شاهین، شهروز، شکور( نشان

. شهره: قربانیِ سکوتِ اجباری، شهره تنها با 6، بیانگر خشمِ مردانهِ معطوف به شهره است؛  "ر دوه خوردمشکو"

شود. برادران با جملاتِ مقطع و آمرانه، او را به حاشیه كوتاه حضور دارد و پس از آن صدایش حذف می "سلام"یک 

ست. قتلِ ادبی اوع اوست. قتل ناموسی به مثابه اوج بیالوقرانند. این سکوتِ تحمیلی، نمادِ حذف فیزیکیِ قریبمی

ادبی ای از خشونت كلامی، روانی و نمادین است كه نظریه بیناموسی، تنها یک جنایت فیزیکی نیست؛ بلکه پروسه

 كند.كال یر به خوبی آن را آشکار می

 ( دفتگوها46نمونه )

 «آمارتو میدم زندان، شکور آدم بفرسته پی تو ها! خیابونی»شاهین:  

ابی ندارد.  ادبی آشکار است كه با تهدیدِ صریح همراه است و هیچ تلاشی برای حفظ وجههاین جمله نوعی بی

 اندهندهنش« آمارتو میدم زندان»اثر است. استفاده از شاهین با زبان تهدید صحبت میکند، اما این بار تهدیدش بی

ادبی مثبت محسوب میشود چون دیگران را با نامی بازاری است كه در نظریه كال یر، نوعی بیخشنِ كوچهزبانِ 

نشان میدهد كه او هنوز خود را رئیس « آدم بفرسته پی تو ها!»شکور جملج  صدا میکند.« خیابونی»آمیز اهانت

 میداند، اما در واقع قدرتش در حال نابودی است.

 ...« منو فرستاده واسه تو. برو شانس آوردی پیغام داد سرتو نبرم!  شکور خودش»... ابی: 

رگ اعتبار میکند، بلکه او را تهدید به مادبانه و تحقیرآمیز است. ابی نه تنها حرف شاهین را بیاین پاسخ، كاملاً بی

« رم!سرتو نب»ند. شاهین را به یک فرد ضعیف و نیازمندِ ترحم تبدیل میک« برو شانس آوردی...»میکند. عبارت 

ت ادبیِ خشن اسبی دهندهتهدید به قتل بصورت كاملاً آشکار بیان شده است و خشونت كلامی در اوج خود، نشان

 كه در جوامع فروپاشیده رخ میدهد. 

 «آشمال دو روز دیگه اعدامش كردن میخوای چیکار كنی؟»شاهین: 

( صدا كردن و اینکه پس از اعدام شکور ابی توان اداره زنددی آمیز )آشمالادبی مثبت: دیگران را با نامی اهانتبی

حسی اجتماعی دارد: در این جامعه، حتی اعدام هم تبدیل به خود را ندارد، در عین حال سعی در نشان دادن بی

 ای برای تحقیر شده است.حربه

 ...«آشمالی یکی دیگه رو میکنم. هری بابا! »ابی: 

طلاح كه یک اص« هری بابا!»ت )مسخره كردن( به شاهین پاسخ میدهد و در ادامه با بیان ادبی مثبابی با راهبرد بی

 ادبی آشکار و توهین كامل به شاهین را نشان میدهد.است بی«( دیگه تمومش كن! برو دم شو»عامیانه )به معنای 

ای كه هود. جامعبین میرادبی در نهایت به خشونت محض تبدیل میشود. وقتی قدرت مطلق میشود، انسانیت از بی

 ادبی حاكم است، محکوم به نابودی است.در آن بی

 «ابد و یک روز»ث( خلاصه فیلم 

ای از طبقه پایین جامعه را بازدو میکند كه اعتیاد و تنگدستی مشکلات خانواده« ابد و یک روز»فیلم سینمایی 

انواده قرار است با یک مرد افغان ازدواج كند اما باعث بروز این مشکلات در خانواده شده است. سمیه دختر  این خ
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برای این وصلت مردد است چون وضعیت خانه تا حدودی به وجود او وابسته است، مادر پیر و مریضی كه سمیه از 

او نگهداری میکند، خواهران و برادرانی  كه در حال دعوا با یکدیگر هستند و همین ازدواج سمیه باعث میشود تا 

 یک از اعضای  خانواده پررنگتر شود.   مشکلات هر

 «ابد و یک روز» ( دفتگوها از فیلم43) نمونه

 « خب؟ چی میگی؟»مرتضی: 

 «قلبم وایستاد مرتضی.»سمیه: 

 ادبی مثبت )به دیگری احساس ناامنی دادن با سکوت كردن یا امتناع از پاسخگویی(راهبرد بی

 «هیس.»مرتضی: 

 نفی: بازداشتن دیگران از حقی كه دارند، مثلا پرسش یا درخواست آداهی از مسائل.ادبی ماستفاده از راهبرد بی

 «ده سال چی؟ چیشده؟ كیه؟»مامان: 

 «دختره اس میگه نیاین منو بگیرین خودمو میکشم»اعظم: 

 ادبی منفی: مسخره كردن دیگران.  استفاده از راهبرد بی 

ببین بزار من بهت زنگ میزنم. قربونت. خداحافظ. شما هیس سرتون نمیشه، نه؟ آدم باید خفه شو رو »مرتضی: 

 « حتماً بگه.

ادبی مثبت است كه با سرزنش كردن یا ایجاد احساس ناامنی با سکوت یا امتناع از پاسخگویی این جمله نوعی بی

ناامنی را در طرف مقابل ایجاد كند و آنها را به خاطر كند احساس همراه است. مرتضی با این جمله سعی می

پرده ادبی آشکار است چرا كه بطور صریح و بیبی« آدم باید خفه شو رو حتماً بگه»رفتارشان سرزنش كند. جمله 

 بیان میشود و هدف آن تحقیر یا توهین مستقیم به طرف مقابل است.

 «  عه.»اعظم: 

 كه در موقعیت اعتراض و ابراز ناخشنودی بیان میشود.  ادبی منفی استاین جمله نوعی بی

 « مرگ.»مرتضی: 

ا تهدیدآمیز آمیز یتوهینو میتواند ادبی آشکار است كه بطور مستقیم بیان میشود این كلمه كوتاه و تند، نوعی بی

 تلقی شود.

 «عه كمش بیا! بیا بگو چیشده؟ »مامان: 

 فت كردن با كنش مرتضی.ادبی مثبت: مخالاستفاده از راهبرد بی

 «فروش بوده ریختن بردن. بهرام دزده بود پسر غلام توسلی. ده سال براش بریدن.همه رو! هر چی خورده»مرتضی: 

ی در آمیز بیان میشوند. مرتضادبی آشکار هستند زیرا بطور مستقیم و با لحنی سرزنشاین جملات نیز نوعی بی

 مرتضی با بیان عبارت رفتارهای منفی دیگران، موقعیت را تحقیرآمیز جلوه دهد.اینجا سعی میکند با اشاره به 

 ادبی منفی میشود: قرار دادن اسرار دیگران در معرض عام.بیمتوسل به راهبرد « بهرام دزده»

 ( دفتگو41نمونه )

 دن(  آمیز صدازادبی مثبت: استفاده از دشواژه، دیگران را با نام اهانتحمال وحشی، هووش )بی

ادبی منفی: شریک كردن كسی با خود در ولاش داداشاشیم )بیای زن بگیره كه من و تو اشكی میاد از خونواده

 یک ویژدی منفی(  

 ادبی منفی: قرار دادن اسرار دیگران در معرض عام( خودش خودشو زده لاتیشو پر كنه )بی 
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ادبی  مثبت: استفاده از ادبی اشکار، بیخ ریش من )بیآدم دور به دور اون شوهرت بود كه مرد شما رو انداخت بی

 ادبی منفی: مدیون بودن مخاطب را دوشزد كردن ( دشواژه،  بی

از میان مکالمات شخصیتهای فیلمهای منتخب به تحلیل  ادبیاین پژوهش پس از استخراج  انواع راهبردهای بی   

آوری شده از روشهای آمار توصیفی استفاده كرده ای جمعو بررسی آنها پرداخته و برای تجزیه و تحلیل دادهه

 است كه در جداول زیر ارائه میشوند. 

 

 «ابد و یک روز»ادبی كلامی در فیلم انواع بیـ 0جدول 

 درصد فراوانی مرد زن ادبی انواع بی

ادبی آشکاربی  4 9 41 45,7 % 

 % 16,7 54 17 4 ادبی مثبت بی

 % 13,5 57 37 65 ادبی منفی بی

  % 3,4 1 3 4 دارادبی كنایهبی

 %455 434 45 34 جمع كل

 

 
 «ابد و یک روز»ادبی كلامی در فیلم بسامد انواع بی ـ0شکل 

  



 77/ ادبی  كال  ربی بر اساس نظریه های هشتاد و نود خورشیدیبررسی خشونت كلامی علیه زنان در نثر سینمای دهه

 

 «سال دارم 45من ترانه »ادبی كلامی در فیلم انواع راهبردهای بیـ 2جدول 

 درصد فراوانی مرد زن ادبیانواع راهبردهای بی

 %16.8 13 10 3 ادبی آشکاربی

 %58.7 15 24 21 ادبی مثبت بی

 %20.7 16 11 5 ادبی منفی بی

 %3.8 3 1 2 دارادبی كنایهبی

 %455 77 46 31 جمع كل

 
 

 
 «سال دارم 45من ترانه »ادبی در فیلم بسامد راهبردهای بیـ 2شکل 

 

 «جدایی نادر از سیمین»ادبی در فیلم انواع راهبردهای بیـ 3جدول 

 درصد فراوانی مرد زن ادبیراهبردهای بی انواع

 %6,45 6 4 1 ادبی آشکاربی

 %15,44 16 65 47 ادبی مثبت بی

 %39,74 34 66 41 ادبی منفی بی

 %43,49 43 9 5 دارادبی كنایهبی

 %455 43 54 37 جمع كل
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 «جدایی نادر از سیمین»ادبی در فیلم بسامد انواع راهبردهای بیـ 3شکل 

 

 «زدهمغزهای كوچک زنگ» ادبی در فیلم انواع راهبردهای بیـ 3جدول 

 درصد فراوانی مرد زن ادبیانواع راهبردهای بی

 %11/59 15 35 45 ادبی آشکاربی

 %59/45 47 44 4 ادبی مثبت بی

 %79/65 46 7 5 ادبی منفی بی

 %44/5 1 4 3 دارادبی كنایهبی

 %455 77 14 69 جمع كل

 
 



 74/ ادبی  كال  ربی بر اساس نظریه های هشتاد و نود خورشیدیبررسی خشونت كلامی علیه زنان در نثر سینمای دهه

 

 
 «زدهمغزهای كوچک زنگ »ادبی در فیلم بسامد انواع راهبردهای بی ـ4شکل 

 

 گیرینتیجه

زبان شناسی اجتماعی به ارتباط میان زبان و جامعه با توجه به متغیرهای اجتماعی می ردازد. با توجه به اینکه 

قوانینی است كه رعایت  این چارچوبها انسانها روزانه با یکدیگر در ارتباط هستند و این ارتباط دارای چارچوب و 

بر همه انسانها ضروری است، رعایت ادب نیز یکی از این قوانین است. افراد با توجه به جایگاه و موقعیتی كه دارند 

ادبی كلامی محسوب شود. پژوهش به هنگام تهدید وجهه خود از جملاتی استفاده میکنند كه ممکن است بی

ه از منظر نظری  های هشتاد و نودادبی كلامی علیه زنان در سینمای دههاهبردهای بیحاضر تلاشی برای بررسی ر

جدایی نادر از »و « سال دارم 45ترانه »آمده از چهار فیلم ( بود كه پس از  بررسی دادههای بدست4444كال  ر )

تایج زیر دست پیدا كرده از دهه نود به ن« زدهمغزهای كوچک زنگ»و « ابد و یک روز»از دهه هشتاد و « سیمین

 است. 

ادبی كلامی و انواع راهبردهای آن در فیلمهای  مورد نظر توسط در پاسخ به پرسش اول میتوان دفت بی   

ادبی ادبی مثبت از بیشترین و بیبی« سال دارم 45من ترانه »شخصیتهای فیلمها بکار رفته است كه در فیلم 

بیشترین بسامد متعلق به « جدایی نادر از سیمین»بودند، در حالیکه در  دار از كمترین بسامد برخورداركنایه

ادبی بکار بیشترین راهبرد بی« ابد و یک روز»ادبی آشکار بود. در فیلم بی ادبی مثبت و كمترین بسامد از آنبی

ادبی بی« دهزوچک زنگمغزهای ك»دار بوده است. در فیلم ادبی كنایهادبی منفی و كمترین آنها بیرفته مربوط به بی

مدن اند. با توجه به اینکه میزان تحصیلات باعث بوجود آدار كمترین بسامد را داشتهادبی كنایهآشکار بیشترین و بی

ظار كننده طبقه اجتماعی افراد نیز میباشد پس انتتنوعات زبانی دونادون میشود و از آنجایی كه تحصیلات منعکس

جدایی »ادبی كلامی كمتری استفاده كنند كه در فیلم یلات دانشگاهی هستند از بیمیرود افرادی كه دارای تحص

« زدهمغزهای كوچک زنگ»و « ابد و یک روز»های كلامی كمتری نسبت به فیلم ادبیشاهد بی« نادر از سیمین

عیوب یک سیستم مهایی با بودیم، جاییکه اعتیاد و فقر باعث تقویت خشونت علیه زنان میشود و ما شاهد خانواده
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های معیوب مانند خانواده اطرافیان ، محله و جامعه در ارتباط است و هم از آنها تاثیر هستیم كه با دیگر سیستم

ها نشان میدهند كه در قشر پایین جامعه رایجترین راهبرد در مجموع، یافته میگیرد و هم بر آنها تاثیر میگذارد.

ت. علت این امر را میتوان در فضای مردسالار حاكم بر جامعه دید كه در آن به ادبی منفی اسادبی علیه زنان بیبی

مند نیازهای مثبت زنان ازجمله نیاز به پذیرفته و تشویق شدن را نادیده انگاشته و همدلی چندانی با صورت نظام

ده یش نادیده درفته شآنان نمیشود یا نیازهای منفی آنها، ازجمله نیاز به حریم  خصوصی و حق انسان بر بدن خو

بی مثبت ادادبی علیه زنان بیادبی منفی قرار میگیرند. اما در در قشر متوسط جامعه رایجترین راهبرد بیو مورد بی

 است. 

( كه به بررسی قدرت و 4343در راستای پاسخگویی به پرسش دوم این پژوهش میتوان دفت با پژوهش رحمانی )

ر رمانهای نوجوانان فارسی زبان پرداخته است همراستا میباشد. تحلیل آماری ادبی دجنسیت از منظر ادب و بی

ادبی بکار رفته تفاوت معنادار وجود دارد یعنی مردان نسبت به نشان میدهد كه بین  جنسیت و راهبردهای بی

ه سزایی زبان تأثیر  باند. یکی از متغیرهای اجتماعی كه در كاربرد ادبی بیشتری استفاده كردهزنان از راهکارهای بی

ادبی دری مردان باعث تسلط آنان بر زنان است، از اینرو، بیدارد و باعث تفاوت زبانی میشود جنسیت است. سلطه

آشکار در كلام آنان رایجتر است. زنان در فرهنگ و جامعه ایرانی مسئول تربیت  و آماده سازی فرزندان خود برای 

 ادبی كمتری استفاده  كنند.  كه آنها از بی جامعه هستند و این انتظار میرود

ها نشان میدهند كه جنسیت و بافت اجتماعی با هم تعیین میکنند كه از چه نوع در پاسخ به پرسش سوم، داده

شود. پاسداری از دفتمان قدرت و پایبند كردن اعضای حانواده و جامعه به نظام ارزشی ادبی استفاده راهبرد بی

ای با ارزشها و فرهنگ ادبی كلامی و تهدید وجهه افراد زیردست و زنان میشود. در جامعهب بیمردسالاری، موج

جمعی اینگونه تهدید وجهه میتواند بسیار رایج باشد. زنان به حاشیه رانده میشوند، به ویژه زمانی كه ارزشهای 

عنوان یک ناهنجاری اخلاقی  خشونت كلامی در سطح جامعه به موجود و سیمای سنتی زن را به چالش میکشند.

به شمار میرود، طوریکه رفتار پرتنش حتی تا صحنه به قتل رساندن یک زن )شهره( توسط برادر كوچکتر پیش 

بار شود. میرود. یک اتفاق كوچک در یک محیط بسته و در یک خانواده میتواند باعث بروز اتفاقات خطرناک و تاسف

د، روی ای طولانی دارنهای شهر و تعصباتی كه پیشینهناسب مثل حاشیهاتفاقاتی كه بدلیل شرایط محیطی نام

ادبی خصوی در بافت دردیری یا رقابت( بسیار شایعتر و بیادبی آشکار در دفتگوهای مرد با مرد )بهمیدهند. بی

اند رفتهی قرار دها و متلکها فراوان مشهود بود. با توجه به اینکه فیلمهایی كه مورد بررسغیرمستقیم هم در كنایه

از نوع اجتماعی بوده و محدودیت سنی برای آنها به هنگام  نمایش در نظر درفته نمیشود انتظار میرود دفتگوهای 

لی ادبی هستند كمتر استفاده شود وكه شخصیتهای فیلمهای سینمایی استفاده  میکنند از جملاتی كه حاوی بی

هستیم كه در آن زنددی میکنیم میتوان استفاده از راهکارهای ای چون این فیلمها بازتاب شخصیتهای جامعه

بینی میشود كه بتوان در سایر ژانرهای نمایشی برمبنای این رهیافت جدید پیش ادبی را امری  طبیعی دانست.بی

انجام  ایادبی بصورت مستقل و یا مقایسهازجمله تئاتر، سریالهای تلویزیونی پژوهشهایی را بر مبنای راهبردهای بی

 داد.  

 مشاركت نویسندگان

استخراج شده است.  ........................این مقاله از رسالج دورۀ دكتری رشتج زبان و ادبیات فارسی مصوبّ در دانشگاه 

اند. اند و طراح اصلی این مقاله و نویسندۀ مسئول بودهراهنمایی رساله را بر عهده داشته ...............……………………
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پژوهشگران این مقاله در دردآوری و تنظیم متن  .............................بعنوان مشاور و  دانشجو  ...........................................

 اند. در نهایت تحلیل محتوای مقاله حاصل تلاش و مشاركت هر سه پژوهشگر میباشد.نقش داشته

 تشکر و قدر دانی
تشکر و قدردانی خود را از مدیر دروه رشته زبان و ادبیات فارسی دانشگاه آزاد اسلامی واحد نویسنددان مراتب 

 شناسی نظم و نثر فارسی )بهار ادب( اعلام مینمایند.تهران جنوب و اعضای هیأت تحریریه نشریه وزین سبک

 تعارض منافع

ی و خارجی به چاپ نرسیده و حاصل نویسنددان این مقاله دواهی مینمایند كه این اثر در هیچ نشریه داخل

فعالیتهای پژوهشی تمامی نویسنددان است و ایشان نسبت به انتشار آن آداهی و رضایت دارند. در این تحقیق 

كلیه قوانین و مقررات اخلاقی رعایت شده و هیچ تخلف و تقلبی در آن صورت نگرفته است. مسئولیت دزارش 

پژوهش بر عهده نویسنده مسئول است و ایشان مسئولیت كلیه موارد ذكر تعارض احتمالی منافع و حامیان مالی 

 شده را بر عهده میگیرند.
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