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 علمی سبک شناسی نظم و نثر فارسینشریه 

 )بهار ادب سابق(

 

 چکیده:
ای متون را در پنج لایج آوایی، واژدانی، نحوی، بلاغی و لایه شناسیسبک زمینه و هدف:

-یدئولوژیک مورد بررسی قرار میدهد. هدف مقالج حاضر آن است كه لایج آوایی سبک در قصیدها

های سنایی از جهت تاریخ تحوّلات فکری قصیدههای سنایی را از منظر ایدئولوژیک تحلیل نماید. 

 نسبت به دیگر آثارش دارای اهمّیتّ بیشتری است و مشتمل بر موضوعات مختلف است. 

 است. روش دردآوریتوصیفی استوار شده _ساسی این پژوهش بر پایج روش تحلیلی بنیان ا روش:

ی ها از نوع كیفای، استفاده از منابع نوشتاری و روش تحلیل دادهاطلاعات مبتنی بر روش كتابخانه

 است.

های سنایی در لایج آوایی بررسی میشود و نگارنددان برآنند تا در این پژوهش، قصیده ها:یافته

 كه در نهایتنمود مییابد ها با استفاده از چه عناصری شان دهند كه ایدئولوژی سنایی در قصیدهن

 بینی شاعر پی میبریم.به سبک، افکار، دیدداه، جهان

این پژوهش نشان میدهد كه حکیم سنایی در لایج آوایی شعر خود به تناسب وزن  گیری:نتیجه

 استای نشان دادهپردازی توجّه ویژهاع صنایع لفظی و قافیهپردازی، استفاده از انوبا محتوا، ردیف

و كاربرد اینها صرفاً ناشی از امکانات زبانی نیست، بلکه به انتخاب آداهانه یا ناخودآداه وی 

قی اخلا -دیری از آنها، زبان شعر را به ابزاری برای القای ایدئولوژی عرفانیسنایی با بهره .برمیگردد

 .استبدیل كردهخود ت
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES:  Layer stylistic examines texts in five layers: 
phonetic, lexical, syntactic, rhetorical and ideological. The aim of this article is 
to analyze the phonetic layer of the style in Sanai’s odes from an ideological 
perspective. Sanai’ odes are more important in terms of the history of 
intellectual developments than his other works and include various topics. 
METHODOLOGY:  The foundation of this research is based on the analytical - 
descriptive method. The method of data collection relies on a library research, 
the use of written sources, and the method of data analysis is of a qualitative 
nature. 
FINDINGS: The authors want to show the Sanai’s ideology in odes is manifested 
by which elements that ultimately lead to an understanding the poet’s style, 
thoughts, point of view and worldview. 
CONCLUSION: This study (research) shows that Hakim Sanai in phonetic layer 
of his poetry, has paid special attention to the harmony between mater and 
content, the use of row, the use of verbal oratory and rhyme. The use of these 
is not merely a result of the linguistic possibilities but stems from the poets 
conscious or unconscious choices. By utilizing them Sanai has transformed the 
language of the poetry into an instrument for instilling his mystical – moral 
ideology. 
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  مقدمه 
شناسی ساختاری سه سطح فکری، شناسی بازشناسی سبک شخصی هر شاعر است. در سبک    یکی از اهداف سبک 

سه سطح  ادبی به صورت جدادانه بررسی میشود كه در این صورت قادر به برقراری ارتباط بییییین اییییین زبانی و

نیسیتیم، بررسیی فکری اثر به صیورت سیطحی انجام میشیود و در نهایت به تحلیل معناداری منجر نمیگردد. در       

های ها و قالبر، دزینش فرمای علاوه بر مطالعات سنتّی و ساختاری به سطوح هنری و فکری اث   شناسی لایه  سبک 

ی است. بررس  های حکیم سنایی پرداخته شده  ادبی هم توجّه میشود. در این پژوهش به بررسی لایج آوایی قصیده   

شییناسییی آوایی نحوۀ كاربرد شییناسییی آوایی شییناخته میشییود. سییبکقلمروهای آوایی زبان متن با عنوان سییبک

 و نقش و كاركرد بیانی آواها و اصوات زبان را بررسی میکند.  واحدهای آوایی صداآهنگ در یک موقعیت زبانی

 

 پیشینۀ پژوهش 

 شناسیولی هیچ كدام به بررسی سبک است،های حکیم سنایی پژوهشهای متعددّی انجام شدهدر مورد قصیده

ناسی شی و یا سبکهای سنایاند. به برخی از این پژوهشها كه در مورد قصیدههای این شاعر ن رداختهای قصیدهلایه

 لایج آوایی است اشاره میشود. 

بررسی تحوّل قصاید سنایی در سطح ساختاری و »كارشناسی ارشد خود با عنوان  نامج(، در پایان4343غریب )

است. در این پژوهش با توجه به سنتّ ساختار و محتوای قصاید وی را تحلیل و بررسی نموده« محتوایی

پردازی معرفی دردیده است. داوودی اعران پیش از سنایی، نوآوریهای این شاعر در قصیدهپردازی و قصاید شقصیده

 ساختنبه آشکار« های سناییای نامهشناسی لایهسبک»نامج كارشناسی ارشد خود با عنوان ( در پایان4343)

نامج دیگری با پایان است. درهای منسوب به او پرداختههای سنایی و صحت و سقم نامههای سبکی نامهشاخصه

( نویسنده، بایدها و نبایدهای اخلاقی و تربیتی را 4345عنوان بررسی مسایل اخلاقی و تربیتی در قصاید سنایی )

 است.  در قصاید سنایی تحلیل و بررسی كرده

مری ابه قلم محمّدرضا قاری و محسن ع« اخلاقی در قصاید سنایی -تحلیل مضامین تعلیمی»ای با موضوع مقاله

های تعلیمی )اخلاقی( سنایی مایهاست كه نویسنددان در این پژوهش مضامین و درون( نوشته شده4343شهرابی )

ج سبک شناسی لای»اند. مقالج را بر اساس قصاید این شاعر سترگ ادب فارسی و با روش توصیفی بررسی كرده

های سنایی با رویکردی توصیفی و تنها در امه( كه در آن ن4341نوشتج زرقانی و داودی )« بلاغی مکاتب سنایی

 ها در حوزۀ بلاغیشناسی شده است و نویسنددان در پی یافتن شباهتهای معنادار میان نامهسطح بلاغی سبک

ای با عنوان نقش عناصر دینی در تصویرپردازی قصاید ناصرخسرو، سنایی ( در مقاله4156اند. رضاییان و قاری )بوده

ر اند و بیان میکنند كه عناصررسی و مقایسج كاركرد عناصر دینی در قصاید شاعران مذكور پرداختهو خاقانی به ب

ای با عنوان اهمّیّت بلاغی ساختارهای نحوی است. در مقالهدینی در ذهن این شاعران به دونج خاصی متجلیّ شده

سنایی برای ایجاد اقتدار در زبان وعظ كه  ( به الگوهای نحویی4156الملک )در قصاید سنایی به قلم مریم مشرف

 و افزایش تأثیر كلام به كاربرده، اشاره میشود. 

 

 ایشناسی لایهتعاریف سبک و سبک

تحلیل بین »كند: دونه تعریف میشناسی را اینوردانک سبک است.شناسی تعاریف دونادونی ارائه شدهبرای سبک

(. پل 66، 4343)وردانک، « ن بیان و تاثیر آن بر مخاطبزبانی متن خای و توصیف هدف از به كاردیری ای
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)به  «شناسی روشی از تغییر متن است كه در آن به زبان اهمّیّت بیشتری داده میشودسبک»سیمی سون میگوید: 

 (.46، 4346نقل از فتوحی 

غی و نحوی، بلا شناسی بررسی زبانی متن است و در زبان متن باید همج مسائل آوایی، واژدانی،در حقیقت سبک

 ایزبان توده»كند: دونه عرفی میای را اینشناسی لایه(. فتوحی سبک65: 4، 4396معنایی اثر بررسی شود )بهار 

ها و پیوندها است؛ ز لایها بافتهمند و درهمای نظامنظم نیست، بلکه شبکههای درهم و برهم و بیاز آوا و نشانه

از یک متن از خلال همکاری و پیوستگی چندین سطح متمایز زبانی سازماندهی  دفتار یا هر تکّهبنابراین پاره

شناسانه را سازماندهی كند عبارتند از: لایج میشود. سطوح و واحدهای تحلیل در زبان كه میتواند یک بررسی سبک

 (. 637، 4346فتوحی، « ) شناسیک و كاربردشناسیکآوایی، واژدانی، نحوی، معنی

 

 لایۀ آوایی

آوایی، ویژدیهای آوایی و صوری كه باعث ایجاد موسیقی در شعر میشوند مورد بررسی قرار  شناسی لایجر سبکد

ای دارد و میتواند سطوح مختلف آن را تحت تاثیر خود قرار دهد و به میگیرد. موسیقی در شعر مفهوم دسترده

(. 399، 4394)رک شفیعی كدكنی، « ندهمین دلیل است كه شفیعی كدكنی شعر را تجلیّ موسیقایی زبان میدا

(.  34,4، 4379های وزن قافیه و تناسب حروف میداند )فرشیدورد، فرشیدورد موسیقی شعر را تركیبی از مؤلّفه

(. 344-343، 4394شفیعی كدكنی به انواع موسیقی بیرونی، كناری، درونی و معنوی قائل است )شفیعی كدكنی، 

ا آرایی، سجعها و جناسههایی چون وزن قافیه، واجدر بررسی لایج آوایی از مؤلّفهشناسی خود فتوحی در كتاب سبک

 (.619 -617، 4345است )فتوحی، یاد كرده

 

 بحث

 های حکیم سناییتحلیل لایۀ آوایی قصیده

 اوزان عروضی
ن توامی آنچه باعث ایجاد موسیقی میشود وزن است. وزن شعر موسیقی بیرونی را تشکیل میدهد. وزن شعر را

(. وزن شعر از نظر شاعر انتخابی و اختیاری نیست و شاعر وزن 464، 4343آرایش ریتما در شعر دانست )قاسمی، 

(. بنابراین، وزن رابطج مستقیمی با 55، 4394را به طور طبیعی از نفس موضوع الهام میگیرد )شفیعی كدكنی، 

 سبک شعر و فردیّت شاعر دارد.

 رترین نیرو در تركیب شعر است و تأثیر كلام موزون قابل مقایسه با كلام منصور نیستوزن مهمترین عامل و موثّ

(. وزن به كلمات خای هر شعر تأكید میبخشد و امتیازی از نظر كشش كلمات ایجاد 647: 4374)میرصادقی،

، 4374، میکند. این اصول است كه باعث شده وزن به عنوان مهمترین عامل شعر معرفی شود )شفیعی كدكنی 

(. بنابراین، وزن برای شعر یکی از ضروریات است. به دفتج شفیعی كدكنی وزن یک پدیدۀ طبیعی است برای 14

ای برای وزن در شعر اثری كاملا محسوس دارد و به همراه عنصر عاطفه، ممیزه(. »19تصویر عواطف )همان ، 

عاطفه به این دلیل است كه شاعر زمانی میتواند تشخیص قدرت شاعرانگی شاعر به شمار میرود. عجین بودن وزن و 

عواطف مخاطب را تحریک كند كه از وزنهای مطلوبتری برای شعرهای خود استفاده كند. به عبارت دیگر، دزینش 

 (.4156)افکاری و دیگران، « انگیزی شعر میشودوزن دقیق باعث دل

اوزان را متناسب با محتوا به  زن و قافیج شعر فارسی،ووزن و محتوا با هم رابطه دارند. وحیدیان كامیار در كتاب 
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است. اوزان نرم و سنگین مناسب با مفاهیم مرثیج هجران درد و دله است، مثل فعلاتن شش دستج كلی تقسیم كرده

 فعلاتن فعلاتن فعلن / مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن / مفعول فاعلات مفاعیل فاعلن.

 فعلاوزان حماسی: فعولن فعول فعولن 

 اوزان ضربی و تند، مناسب معانی شورانگیز و پرجذبه: مفتعلن مفتعلن فاعلن /مفتعلن مفتعلن مفاعلن. 

 اوزان دلنشین و آرام، مناسب مفاهیم عاشقانه: مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن

 مفعول مفاعیل مفاعیل فعولن. اوزان برهانی و جدلی: 

 مفتعلن مفاعلن فعولن/ مفتعلن فاعلن مفتعلن فاعلن  -ن مفتعل فاعلن اوزان تند و كوتاه برای شادی: مفتعل 

 (. 44، 4347)وحیدیان كامیار، 

دار(؛ یعنی است )سالم و زحافمورد در بحر رمل سروده شده 411قصیده در دیوان حکیم سنایی،  346از بین   

 است. بیشترین وزن را در بین اوزان عروضی به خود اختصای داده
 
 
 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

مورد    45قصیده، بر وزن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن است. پس ازین بحر، بحر هزج با  411مورد از این  454

قصیده، بر وزن مفعول مفاعیل مفاعیل فعولن است. بحر خفیف  45مورد ازین  36در جایگاه دوم بسامد قراردارد. 

 9مورد، متقارب  4مورد،  مجتث  49ها به ترتیب بحور مضارع با مورد در مرتبج سوم قرار دارد و پس از این 69با 

 مورد در جایگاه بعدی قرار دارند.  3مورد و رجز  5مورد، سریع  7مورد، منسرح 

46%
54%

درصد بالاترین بحر

بحر رمل

سایر بحور
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صورت دقیق با بیان نام بحر، وزن و تعداد بسامد به شرح زیر است. برای هر وزن فقط به یک نمونه بیت آمار به

یوان دهایی كه تا پایان مقاله ذكر میشود، بر اساس ها، صفحات تمام ابیات و نمونهقصیده بسنده شده است. شماره
 تصحیح مدرس رضوی است.( 4399حکیم سنایی )

بسام بیت )شماره قصیده/ صفحه( وزن عروضی نام بحر

 د

فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن  رمل مثمن محذوف

 فاعلن

 تا كی اندر راه دین با نفس دمسازی كنی

 (444ی 353در میدان این درداه طنّازی كنی )قصیده  بر

454 

هزج مثمن اخرب 

 مکفوف محذوف

وزن مفعول مفاعیل 

 مفاعیل فعولن

 آراست ددرباره جهاندار جهان را

 (64ی45چون خلد برین كرد زمین را و زمان را )ق 

 

36 

مسدّس  خفیف

 مخبون

 ای ازل دایه بوده جان تو را فاعلاتن مفاعلن فعلن

 (63ی 3خرد مایه داده كان تورا )ق  وی

69 

مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن  هزج مثمن سالم

 مفاعیلن

 نبودی دین ادر اقبال مرد مصطفایی را

 (33ی 46نکردی هردزی پیدا خدای ما خدایی را ) ق 

 

65 

رمل مثمن مخبون 

 محذوف

فاعلاتن فعلاتن فعلاتن 

 فعلن

 دوش رفتم به سر كوی به نظّارۀ دوست

 (97ی15زیمت شده دیدم ز دو رخساره دوست )قشب ه

63 

مضارع مثمن اخرب 

 مکفوف محذوف

مفعول فاعلات مفاعیل 

 فاعلن

 منسوخ شد مروّت و معدوم شد وفا

 (19ی49وز هر دو نام ماند چو سیمرغ و كیمیا )ق 

 

44 

هزج مسدس اخرب 

 مقبوض محذوف

 ای ذات تو ناشده مصوّر مفعول مفاعلن فعولن

 (674ی464ل كرده باور )ق اثبات تو عق
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 هر آن روزی كه باشم در خرابات مفاعیلن مفاعیلن مفاعیل هزج مسدس محذوف

 (73ی 67همی نالم چو موسی در مناجات )ق

 

4 

مجتث مثمن مخبون 

 محذوف

مفاعلن فعلاتن مفاعلن 

 فعلن

 بتی كه در فکند یک نظر بر آتش و آب

 (46ی66شود ز لطف جمالش مصوّر آتش و آب )ق 

4 

هزج مسدس اخرب 

 مقبوض

 در ده پسرا می مروّق را مفعول مفاعلن مفاعیلن

 (67ی 9یاران موافق موفّق را )ق

9 

 ای چو عقل از كل موجودات فرد فاعلاتن فاعلاتن فاعلن رمل مسدس محذوف

 (466ی  45وی جوان از تو س هر سالخورد )ق 

7 

منسرح مثمن مطوی 

 مکشوف

مفتعلن فاعلن مفتعلن 

 علنفا

 دیده نبیند همی نقش نهان تورا

 (61ی 1بوسه نیابد همی شکل دهان تورا )ق

7 

 كسی را كه سرّ حقیقت عیان شد فعولن فعولن فعولن فعولن متقارب مثمن سالم

 (439ی71مجاز صفات وی از وی نهان شد )ق

4 

رمل مسدس مخبون 

 محذوف

 انعم الله صباح ای پسرا فاعلاتن فعلاتن فعلن

 (65ی5مده راح ای پسرا )قوقت صبح آ

5 

مفعول مفاعیلن مفعول  هزج مثمن اخرب

 مفاعیلن

 ای در دل مشتاقان از یاد تو بستانها

 (44ی4چونی در صنع تو برهانها )قوز حجتّ بی

5 

سریع مسدس مطوی 

 مکشوف

 تا بت من قصد خرابات كرد مفتعلن مفتعلن فاعلن

 (469ی47نفی مرا شاهد اثبات كرد )ق

1 

مستفعلن مستفعلن  من سالمرجز مث

 مستفعلن مستفعلن

 العرباحسنت یا بدرالدّجی لبیک یا وجه

ای روی تو خاقان روز وی موی تو سلطان شب 

 (47ی61)ق

3 

متقارب مثمن 

 محذوف

 سنایی كنون با ضیاء و سناست فعولن فعولن فعولن فعل

 (79ی 31كه بر وی ز سلطان سنتّ ثناست )ق

6 

ل فاعلاتن مفعول مفعو مضارع مثمن اخرب

 فاعلاتن

 جانا نخست مارا مست مدام دردان

 (169ی 444وانگه مدام درده ما را مدام دردان )ق

 

6 

مفتعلن مفتعلن مفتعلن  سریع مثمن سالم

 مفتعلن

 عشق تو بربود ز من مایج مایی و منی

 (447ی 351خویشتنی )قخود نبود عشق تورا چاره ز بی

4 

لاتن فاعلاتن فاعلاتن فاع رمل مثمن سالم

 فاعلاتن

 عقل كل در نقش روی دلبرم حیران بماند

 (413ی 95جان ز جانی توبه كرد آنک برِ جانان بماند )ق

4 

رمل مثمن مخبون 

 سالم

فعلاتن فعلاتن فعلاتن 

 فعلاتن

 ملکا ذكر تو دویم كه تو پاكی و خدایی

 (456ی 644ره كه توام راهنمایی )قنروم جز به همان

4 

خبون رمل مثمن م

 محذوف

فعلاتن فعلاتن فعلاتن 

 فعلن

 وار دلم برد یکی ماه عربعربی

 (47ی65صفوت پسری چه زنخی شکرلب )ق آب

4 

 

 الف( اوزان خیزابی و جویباری 
اوزان شعر فارسی كه بر اساس موسیقی ملایم و روان یا موسیقی ایقایی و تکرار اركان به خیزابی و جویباری تقسیم 

(. به وزنهای تند و متحركی كه با تکرار اركان هستند اوزان خیزابی و به 341، 4394نی،  میشود )شفیعی كدك
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 (.341-345وزنهای آرام كه اركان عروضی آنها عیناً تکرار نمیشود جویباری دفته میشود )همان، 

باری زان جویهای سنایی كه در پیش بدان اشارت رفت، مشخص میشود نسبت اوبا بررسی فراوانی اوزان قصیده    

« لاتنفاع»خصوی بحر رمل مثمن محذوف كه در آن لطافت و كشش آرام تکرار به خیزابی بسیار بیشتر است. به

قصیده دارای  661 .ای نرم و ملایم میسازد كه به فضای فکری و عرفانی سنایی بسیار نزدیک استلحن موسیقایی

 قصیده دارای وزن خیزابی است. 99وزن جویباری و 

 

 
 

 هایی از وزن جویباری:نمونه

 صفحه وزن بیت

 456 فاعلاتن مفاعلن فع لن ای سنایی! ز جسم و جان تا چند /  بردذر زین دو بینوا در بند

ست به دین متّهم        سی ه ست / ور ك شیار در این عهد كم ا مرد ه

 است

 94 فاعلاتن فعلاتن فعلن

و ن هر دكفر و ایمان دو طریقیست كه آن پنهان نیست /  فرق ای  

 به نزدیک خرد آسان نیست

 44 فاعلاتن فعلاتن فعلاتن فع لن

شوخ كرد رفت از مردمان اندر جهان اقوال ماند / هم چشمی  عنان 

 در جهان آمال ماند

فییاعلاتن فییاعلاتن فییاعلاتن         

 فاعلن

414 

 

 ب( اوزان دوری
 ای به وجودیب اركان مختلف اوزان تازههای هماهنگ تکرار میشوند. اوزان دوری با تركداهی اركان عروضی در پایه

(. اوزان دوری معمولا در 46، 4376ترین وزنهای شعری هستند )رک شمیسا، آهنگكه یکی از خوش میاورند

اشعاری كه دو پایج اصلی دارند، ظاهر میشود و پایج اول و دوم با سوم و چهارم یکسان است و پس از پایان پایج 

 قصیده دارای وزن دوری است.  41قصاید حکیم سنایی،  346نیم. در بین دوم، مانند چهارم مکث میک

 

جویباری
72%

خیزابی
28%

اوزان خیزابی و جویباری

جویباری خیزابی
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 به عنوان نمونه:

 بیت وزن

مد هلال دل  مفعول فاعلاتن/ مفعول فاعلاتن بّک الله               آ بان ربیّ و ر هان ای هلال خو ده/  نا ید  پد ده  نا ها 

 (541)ی

مفعول مفاعیلن/ مفعول 

 مفاعیلن

ست مرا یارب   ست مرا یارب / رویش خوش و مویش خوش، باز  او كی او كی

 (44از همه خوشتر لب )

نه و         ما مردا كه زنی بر  قامردل پیش آی و دمی كم زن/ زخمی  یار م ای 

 (196محکم زن )

شنو تا چون به عجب     صّج من ب از خانه برون رفتم من دوش به نادانی/ تو ق

 (444مانی )

 

 موسیقی كناری )ردیف و قافیه( 

ها در پایان هر بیت یا هر بند است. این تکرار میتواند در هایی از تکرار واژهمنظور از موسیقی كناری، جلوه ف:ردی

ا و هپایان بیت و در قالبهای نو در پایان هر بند باشد، امّا آنچه در قالبهای سنتّی بیش از همه متداول است، قافیه

همگونی كاملی كه از تکرار »س در تعریف ردیف آورده است: شناحق (.4391منش،ردیفهای پایانی است )فیاض

یک عنصر دستوری یگانه )واژه، دروه، بند یا جمله( با توالی یکسان و با نقشهای صرفی، نحوی و معنایی یکسان 

(. شفیعی كدكنی نیز ردیف را 54، 4375شناس،)حقمیاید در پایان مصاریع و ابیات یک شعر و بعد از قافیه پدید 

(. وجود ردیف در تأثیرات آوایی و موسیقایی بسیار مؤثر 4، 4394تر شدۀ قافیه میداند )شفیعی كدكنی، ل غنیشک

است و میتواند بر پویایی و ایستایی شعر نیز اثردذار باشد. یکی از كاركردهای ردیف، بیان تداوم عمل یا حالتی 

4%

96% اوزان دوری

سایر اوزان
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ی و احساس را حمل میکند، ردیفهای پویا میگویند. است كه مدنظر شاعر است. به ردیفهایی كه فعل بار اصلی معن

(. ردیفهای اسمی و حرفی 94، 4379پور، بنابراین ردیفهای فعلی در شمار ردیفهای پویا قرار میگیرد )ر.ک علی

سبب ایستایی شعر میشوند؛ امّا به نظر نگارنده چه بسا ردیفی فعلی باشد، ولی در شمار ردیفهای ایستا قرار بگیرد، 

عکس اسمی باشد، ولی در شمار ردیف پویا قرار دیرد. پویا و ایستا بودن ردیف در فضای محتوایی بیت مشخص و بر

 میشود نه به تنهایی.

مورد  14مورد ردیف پویا و  454مورد قصیدۀ مردّف وجود دارد كه از این میان،  417در میان قصاید سنایی،  

 ردیف ایستا دارد. 

 
 

 

 

 ردیف ایستا

 (63/ وی خرد مایه داده كان تو را )ی  :  ای ازل دایه بوده جان تو را3ماره قصیدۀ ش

 (36/ ز آبرو آبی بزن درداه شاهنشاه را )  : شاه را خواهی كه بینی خاک شو درداه را 44شمارۀ

 

 بندی ردیف ایستا قرار میگیرد.فعل است؛ امّا در طبقه« نیست»های زیر ردیف در نمونه

 ردیف ایستا

 (43دیر نیست ): عقل را تدبیر باید عشق را تدبیر نیست / عاشقان را عقل تردامن دریبان14ارۀ شم

 (45: هر كه در راه عشق صادق نیست / جز مرآیی و جز منافق نیست )19شمارۀ

 (44: كفر و ایمان دو طریقیست كه آن پنهان نیست / فرق این هر دو به نزدیک خرد یکسان نیست )55شمارۀ

 

 

69%

31%

نوع ردیف

پویا ایستا
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 دیفهای پویا:ر

 453: ای همه جانها ز تو پاینده جان چون خوانمت / چون جهان ناپایدار آمد جهان چون خوانمت 55شمارۀ 

 454خواه باد :  مهر بندۀ آن رخ چون ماه باد / جان فدای آن لب دل59شمارۀ 

 444ن هر دو دذر دارد : مسلمانان سرای عمر در دیتی دو در دارد / كه خای و عام و نیک و بد بدی46شمارۀ 

 

 بندی ردیف پویا قرار میگیرد.اسم است؛ امّا در طبقه« آتش و آب»در نمونج زیر ردیف 

 46: بتی كه در فکند یک نظر بر آتش و آب / شود ز زلف جمالش مصوّر آتش و آب 66شمارۀ 

 .ردیفهای رها ندارد

 

ای از موسیقی شعر است، در حقیقت قافیه خود هقافیه دوش»نقش اساسی در ایجاد موسیقی شعر دارد.  قافیه:

آوایی هم»(. قافیه در واقع 56، 4343های وزن است و یا بهتر بگوییم مکمل وزن )شفیعی كدكنی، یکی از جلوه

ناتمامی است كه از تکرار یک یا چند صورت با توالی یکسان در پایان آخرین واژه های نامکرر مصراعها یا بیتهای 

 (.46، 4375شناس،)حق میایدیش از ردیف شعر و داه پ

های دارای جناس را ذكر كنیم سخن به درازا میکشد؛ مند است، ادر بنا باشد تمام قافیهچون ذات قافیه جناس

ترین آمده میتوان بالاهایی كه جناس تام دارند بسنده میکنیم. طبق بررسی به عملبنابراین فقط به ذكر قافیه

ثنا، سنا  -روا، هوا  -الوان، ایوان  -ای دانست كه جناس اختلافی دارد؛ مانند )كان، جان افیهبسامد را مربوط به ق

رب، لب و ...( ، اماّ  -ریواس، سیواس  -پرهیز، پرویز  -صباح، صلاح  -جوان، روان  -دهان، نهان  -دها، دوا  -

 بیت است. 641اس تام دارند، فقط های بیت جنهای قافیه باهم و یا با یکی از واژهمواردی كه خود واژه

 به عنوان مثال، در موارد زیر قافیه دارای جناس تام است: 

شمارۀ 

 قصیده

 صفحه واژۀ دارای جناس بیت

نه تو راه شهر خود دم كرده بودی ز ابتدا  /  ما تو را كردیم با  41

 همشهریانت آشنا

د رغرقج دریای حیرت خواستی دشتن ولیک / آشنایی ما برونت آو

 ازو بی آشنا

آشنا در دو معنی:  

 آشنایی، شنا كردن.

 

35 

 اند / بوعلی سینا ندارد دركان نجات و كان شفا كارباب سنتّ جسته 47

 نجات و در شفا

شفا: شفا و صحّت 

یافتن از بیماری/ نام 

 كتاب بوعلی سینا

13 

ز راه رحمت ورأفت چو جان پاک مظلومان / مرا از زحمت تنها بکن  44

 ش از اجل تنهاپی

 تنها: مردمان / تنهایی

 

57 

نشانی آتش لاله چرا افروخت آب چشم او/ كابرا از خاصیت آتش 34

 ستآمده

آری آری هم بر این طبع است تیغ شهریار/ زانکه او آبست و از 

 ستآتش، نشانی آمده

نشانی: فرونشاندن و 

-خاموش كردن، نشانه

 ای

95 

 456بند: زنجیر و اسارت،   ند / بردذر زین دو بینوا در بندای سنایی ز جسم و جان تا چ 91
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 چون تو در مصحف از هوا نگری/ نقش قرآن تو را كند در بند

 هفت در دوزخند در تن تو / ساخته نفسشان درو در بند

 هین كه در دست تست قفل امروز / در هر هفت محکم اندر بند

 فعل بستن. 

 

ید همی / خویشتن پیش دو دل مسکین خود ار مشگین خواه 454

 بیجادۀ او كاه كنید

-افزای و طربچون غزلهای سنایی ز پی مجلس انس / لقب او طرب

 كاه كنید

-كاه: مقدار كم، كاهش

 دهنده

 

495 

جسد یابند روح / این نه آن بابست این نه آن صحراست كانجا بی 446

 خبر یابند باركانجا بی

ر /  عاقلان را طاعت معبود عاشقان را خدمت معشوق تشریفست و ب

 تکلیفست و بار

بندان تا نداری جویان تا نداری طمع بر / وز درخت نخلاز زبان جاه

 چشم بار

بار: اجازه ورود و 

رخصت، وظیفه، ثمره و 

 میوه

 

183- 
190 

,191 

  

(،  بار 654و 444-444-441ی ارزش/ خوردنهای قافیه كه جناس تام دارند مانند: خوار) پست و بیسایر واژه  

(، مدار: )مدار فلک، فعل 651-656-654-655-449)ریشه و اساس، باریدن، دفعه، رخصت، ثمره، بار و وسیله ی

كردن، برداشتن (، بر: )پهلو، كنار، ثمره، از حفظ665(،  كنار: )آغوش، ساحل ی651-444نهی نداشتن ی

(، 356-354(، باز: )دشودن، پرنده باز ی696-694(، تیر: )سیاره تیر، تیر جنگی ی644-659-657-654ی

(، شور: )شور و هیجان، مزۀ شوری 359(، آذر: ) آتش، ماه آذر ی334-335دوش: )شب دذشته، اعضای بدن ی

(، 137-134بودن ی(، نگران: )نگاه كردن، نگران و پریشان154(، داد: )فعل دادن، عدل و داد ی373-376ی

(، رهی: )راهی، ساز و آواز 514: )كشور چین، چین و شکن صورت ی(، چین115دستان: )نیرنگ، لقب زال ی

(، نار: )آتش، انار 444-445(، درای: )زنگ، فعل درآمدن ی541(، مه: )ماه آسمان، استعاره از معشوق ی574ی

(، 443ای در فلسفه، دوهر ی(، جوهر: )واژه419-417(، مشتری: ) سیارۀ مشتری، خریدار ی433-436-435ی

 (.743-746روز یک ماه ی 35(، مهی: )ماه و زیبارویی، 447-444بی، تاخت و تاز یتازی: )عر

 آرایی(موسیقی درونی )سجع، جناس، واج

 سجع:

مورد دارای بالاترین  594سجع است كه سجع متوازن با  های حکیم سنایی دارایبررسیها نشان میدهد اكثر قصیده

 مورد در جایگاه بعدی قرار دارند.  674مورد و مطرّف با  137بسامد است. به ترتیب بسامد سجع متوازی با 
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 سجع متوازن:  
 37ای تو از اعقاب تو طاهر چو سادات از نبی /  وی ز تو اسلاف تو ظاهر چون ز آصف برخیا ی

 34هر كجا دام تو آمد افتخار آرد زمین / هر كجا عدل تو آمد انقیاد آرد سما ی

 «:در تیردی هم در صفا....كفر و ایمان را هم ان»قصیدۀ 

  34-14-56-49-41-71-95-95 هایبیت

 96-4-3-6سجع متوازی: بیتهای 

 نسخه جبر و قدر در شکل روی و موی اوست / این ز والّلیل تو شد معلوم آن از والضّحی

 تا كلاه از روح دارد عامل كون و فساد / تا قبا از عقل دارد قابل علم و بقا

 91-74-14-15سجع مطرّف: بیتهای 

 باد بر خوان وجودت روز و شب تصحیف صیف / باد بر جان حسودت سال و مه قلب شتا

 جناس:

جناس از مهمترین بدایع لفظی است كه موسیقی شعر را به بالاترین حد خود میرساند. روش تجنیس مبتنی بر 

میسا، نوشته سیروس ش بدیع نزدیکی هر چه بیشتر واكهاست، به طوری كه كلمات همجنس به نظر آیند. در كتاب

جناس به انواع مختلف جناس تام، جناس لفظ، مركّب ، مضارع، خط، ناقص، اشتقاق، مطرف، وسط، مذیل و قلب 

و زیبایی آن در میافریند  (. ارزش جناس به موسیقی و آهنگی است كه در سخن53-71، 4394)ر.ک شمیسا، 

تر به دوش برسد و همین امر تر و جذّابشود كلام آهنگیندرو پیوندی است كه با سخن دارد. جناس باعث می

 تاثیر سخن را بر مخاطب دوچندان میکند.

مورد است. به ترتیب بسامد جناس افزایشی  694ها از نوع جناس ناقص با بیشترین جناسهای به كاررفته در قصیده

 4های  دارای جناس تام(، خط قافیه جزمورد )به 49مورد، جناس تام  54مورد، ریشه  71مورد، حركتی  659با 

 مورد در جایگاه بعدی قرار دارند. 3مورد و قلب 

0

100

200

300

400

500

600

700

متوازن متوازی مطرف

انواع سجع

انواع سجع



 435-459 صص ،444 پیاپی شماره ،44 دوره ،4155  فروردین ؛(ادب بهار)فارسی نثر و نظم شناسی سبک / 419

 
 

 31ی «: كفر و ایمان را هم اندر تیردی هم در صفا....»قصیدۀ 

 79-71-73-41-54-59- 57-56-55-14جناس ناقص اختلافی: بیتهای 

 ی نخواهد شد جدانی به علم و حلم تو سودند خوردست آفتاب / كز تو هردز لطف یزدان

 94-49-46 -34جناس ناقص افزایشی: بیتهای 

 عنان رنج و عنانشین ذلّ و غریبی همنی تو در زندان چاه حاسدان بودی به بند / هم

 75-55حركتی: بیتهای 

 جای نبود كه تو را دوید كه چون / زهٌره را آن زهَره نبود كه تو را دوید چرا ماه را آن

  95-55-34ریشه: بیتهای 

 عالم از علم تو چونان باد كز مادر صبی / خلقت از خلق تو چونان باد كز دلبن صفا

 96قلب: بیت 

 تا كلاه از روح دارد عامل كون و فساد/ تا قبا از عقل دارد قابل علم و بقا

 آرایی:واج

سیقی درونی را میتوان این مو»آرایی یا هجاآرایی یکی از عواملی است كه موسیقی درونی شعر را بالا میبرد. واج

ویژه ادر این نوع هماهنگیهای صوتی با فضا و زدایی جای داد؛ بهسازی زبان و آشناییدر چارچوپ فرآیند برجسته

های (. تکرار واج یا هجا را برخی به دسته444، 4377مقدم، زمینج موضوعی و عاطفی شعر مناسب باشد )علوی

 (. 74-96، 4394اند )شمیسا، کرار هجا تقسیم كردهصدایی و تآرایی و هممتنوعی چون واج

 های سنایی مشخص شد كه پركاربردترین صامت و مصوتّ به صورت زیر است:در بررسی قصیده

مورد بالاترین بسامد را دارند.  از میان  454« د»مورد و صامت  3454« ر»مورد، صامت  3453با « ن»صامت 

مورد  934مورد و ای  4664ِ -مورد،  3444مورد،  آ   5441بسامد مصوتّ َ ترتیب ها بهمصوتّها، پركاربردترین

 است. 
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فراونی مصوّتها

 ََ مصوت َ مصوت آ  َِ مصوت ِ مصوت ای

فراوانی صامتها
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 به عنوان مثال:

 كاربرد واجها در قصاید

 ( 4)سنایی، قصیده « ها ... ای در دل مشتاقان از یاد تو بستان» قصیدۀ

 تکرار در واج

 الف: تکرار در صامت:

 بار تکرار است. 53با « د» و واج  71با « ر»رین تکرار در صامت به واج بیشت

 تکرار است. 3با « ش»تکرار و  3با «  ج » تکرار،  و  3با « و» كمترین تکرار در صامت به واج 

 ب: تکرار در مصوتّ:

 بار اختصای دارد. 446با بسامد » َ « بیشترین تکرار در مصوّت، مربوط به مصوتّ كوتاه 

 تکرار اختصای دارد. 3با « اُ»مترین تکرار در مصوتّ، به مصوتّ كوتاه ك

 آواییایدئولوژی در لایۀ
(. Simpson, 1993:12 دید را شکل میدهد) ایدئولوژی نظامی از عقاید است كه تلقیّ كلی از زنددی و زاویه

چه متن آن برخی بر این باورند كه ایدئولوژی در تجزیه و تحلیل متون از چنان جایگاهی برخوردار است كهبررسی 
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كه خنثی و  های حاكم بر آن است و از این نظر هیچ متنی وجود نداردبینیرا شکل میدهد، ایدئولوژیها و جهان

ایدئولوژی  .اندتفسیری دار و دارای سطوحی از بارهای ایدئولوژیکی وخالی از ایدئولوژی باشد؛ بلکه همه متون جهت

و در تمام سطوح آن از نظام آوایی درفته تا واژدان، ساختهای نحوی وعناصر بلاغی، قابل  در همج عناصر زبان

ها و تحلیل ایدئولوژیک آن می ردازیم و بررسی میکنیم كه چطور بررسی است. در ادامه به بررسی لایج آوایی قصیده

 د.بینی شاعر باشلایج آوایی شعر میتواند نمودی از دیدداه، زاویه دید و جهان

 اوزان عروضی

 تحلیل عروضی و ایدئولوژیک كاربرد بحر

 بسامدترین بحر عروضی به كاررفته در قصاید سنایی، بحر رمل مثمن محذوف است.پر

ویژه در قصاید سنایی است. ساختار آن به این بحرِ رمل مثمن محذوف یکی از وزنهای رایج در شعر فارسی به

 فاعلنفاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن  :صورت است

بوده، امّا در ركن آخر هجای كوتاه « فاعلاتن»تقسیم میشود؛ هر ركن ابتدا « ركن»به این معنا كه مصراع به چهار 

 . تبدیل میگردد. این ویژدی محذوف نامیده میشود« فاعلن»ن( حذف میشود و به –)

 ویژدیهای موسیقایی این وزن

ای نرم و ملایم میسازد كه به فضای فکری و عرفانی سنایی لحن موسیقایی« فاعلاتن»لطافت و كشش آرام: تکرار 

)حصیربافتن( آمده، این وزن « رمل»طور كه در معنای همان :(interlaced) فضای انسجامی .بسیار نزدیک است

 . ذهن را به ساختاری پیوسته و تودرتو هدایت میکند
 

 تحلیل ایدئولوژیک وزن رمل مثمن محذوف در قصاید سنایی:

 و جایگاه عروضی این وزن تکرار

اند، نشان میدهد كه وزن رمل مثمن محذوف )فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن( آماری كه نگارنددان استخراج كرده

 قصیده را در این بحر سروده است. 454پركاربردترین بحر در قصاید سنایی است. حکیم سنایی 

 ویژدیهای موسیقایی وزن

برانگیز و آرام را ایجاد میکند. این ریتم نرم، كشیده و مؤكد، فضایی تأمل رمل مثمن محذوف با ساختاری

شکل بیشتر مناسب توصیف حالات درونی، پند و نصیحت است، نه هیجان و پرخروش بودن. در ادبیات عرفانی

 .بلاغی، چنین موزونی از وزن در انتقال مفاهیم تدریجی و معطوف به باطن بسیار كاربردی تلقیّ میشود

 جایگاه ایدئولوژیک این وزن:

 :عرفانی و اخلاقی سنایی، كاربرد مکرر این وزن بازتاب چندین مؤلفّج بنیادین ایدئولوژی اوست از منظر اندیشج

درایی و سلوک معنوی: ریتم آرام و نرم، فضایی مناسب برای دعوت به تأمل درونی فراهم میکند فضای درون

 «.در تعلیمات عرفانی «ظاهر»بر « دل»مطابق با برتری »

ساز، ولی مقاوم در برابر دذر زمان . هماهنگی با فضای عرفانی و اخلاقی: كاربرد بحر رمل، كه شنیدار آن آرام4

 .است، با هدف سنایی مبنی بر تعمیق تأمّل در مخاطب و پذیرایی آرام معنای عرفانی كاملاً هماهنگ است

زا، این بحر فضای مناسبی برای ارائج پیامهای ف وزنهای كوبنده و شتابآرامش در بیان و دعوت به آداهی: برخلا .6

 .شهودی فراهم میکند؛ جایی كه هر بیت به مثابج سماعی درونی است

دزینش مناسب برای تركیب عقل و عشق: با قابلیت سیر تدریجی، این وزن امکان تلفیق عارفانه عقل و عشق را  .3
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ریتم ملایم و كشیدۀ این  .آمیز و هم شهود عاشقانه را در واژدان جای میدهدقل؛ یعنی هم بیان تعمیاوردفراهم 

وزن مانند موسیقی درونی شعر، سالک را به تمركز بر جان و دل وا میدارد، فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن نه صرفاً 

 .وژیک تبدیل میکندبر عقل. این همزمانی با مضامین عاشقانه و شهودی سنایی، وزن را به ابزاری ایدئول

 اخلاقی -تنیدۀ خود، در خدمت انتقال ایدئولوژی عرفانیدار و درهمبحر رمل مثمن محذوف، با ساختار نرم، كش    

ای زبانی، موسیقایی و معنوی تبدیل میکند. فضایی كه سنایی است. این وزن شعر را از حالت بیانی صرف به تجربه

 .م تقویت میشوندآراعشق، معرفت و سلوک در آن آرام

 آراییواج

 تکرار واج /ن/ در قصاید عرفانی و اخلاقی سنایی و پیوند آن با ایدئولوژی شاعر

یکی از بارزترین شگردهای سنایی در ایجاد موسیقی درونی و معنوی در قصاید، استفادۀ دسترده از تکرار واج /ن/ 

. ویژدی بارز این واج میایدبه شمار  (nasal) ومیاست. واج /ن/ در نظام آوایی زبان فارسی، جزو صامتهای خیش

 آن است كه در هنگام تکرار، حالتی ممتد و آرام در بافت كلام ایجاد میکند. « طنین پیوسته و نرم»

 كاركرد آوایی و موسیقایی

لب به اغ در قصاید عرفانی و اخلاقی سنایی، بسامد بالای این واج را میتوان در قوافی و ردیفهایی مشاهده كرد كه

ی فارسی سرایتنها با سنّت قصیدهها، نهدیری از این پایانهون ختم میشوند. سنایی با بهره-ین و -ان، -پسوندهای 

هایی همچون ایمان، عرفان، امکان، همسو میشود، بلکه آن را در جهت ایدئولوژی خویش بازتعریف میکند. واژه

آرایی قرار ، در كانون این واجاخلاقیند امل بار سنگین عرفانی وانسان، رحمن، فانی و نهان، درمان، كه هریک ح

أكید بر مفاهیم مثابج ابزاری برای تترتیب، موسیقی درونیِ قصاید او تنها زینتی لفظی نیست، بلکه بهاند. بدیندرفته

 .بینی او عمل میکندبنیادین جهان

 كاركرد بلاغی

ایی معمولاً در كنار صنایعی چون سجع و جناس قرار میگیرد. برای از منظر بلاغت نیز، تکرار /ن/ در قصاید سن

( جان/جاودان )بیت 44، )بیت 475نمونه، تقابلهایی چون آنجا/ اینجا )قصیدۀ بمیر ای حکیم از چنین زنددانی ی 

ایی متن علاوه بر جنبج موسیقایی ، به غنای معن( » 34( اینی/ آنی )بیت 64( رنج/ دنج )65( زبان/ زیان )بیت 47

های جناس و سجع با سهولت (. تکرار پایانی این واج باعث میشود كه آرایه41، 4393)شمیسا، « نیز میفزایند

 بیشتری شکل دیرند و از این رهگذر، كلام شاعر به فصاحت خطابی و آهنگین نزدیک شود. 

 كاركرد معنایی و ایدئولوژیک

 :دارددر سطح معنایی، تکرار واج /ن/ دو كاركرد اصلی 

هایی پیوند میخورد كه دلالت بر نفی و فنا دارند: نیستی )سنایی، الف( در قصاید عرفانی: این تکرار اغلب با واژه

را  «زمزمج صوفیانه»و « ذكر»(، فانی، ناپیدا. در این سیاق، واج /ن/ با ایجاد تداوم صوتی، نوعی 657( پنهان )655

ی هماهنگ است )شفیع« نفی خود و جهان»ادین عرفان سنایی یعنی بازآفرینی میکند. چنین آوایی با اصل بنی

(. بدین معنا، آوا در سطحی زیرین، حامل ایدئولوژی عرفانی اوست: دعوت به نیستی در برابر 49، 4374كدكنی، 

 .هستی حق

دیده میشود.  هایی چون معنی، نیکوان، فرعون، دشمن، ، بددمانب( در قصاید اخلاقی: تکرار /ن/ غالباً در واژه  

كننده مییابد و از نظر موسیقایی، لحن واعظانه و خطابی سنایی را تقویت نقش بازدارنده و نهی« ن»در این بافت، 

با لحنی  درانج او دانست كهای از ایدئولوژی اصلاحمیکند. بنابراین، فراوانی این واج در قصاید اخلاقی را میتوان نشانه



 435-459 صص ،444 پیاپی شماره ،44 دوره ،4155  فروردین ؛(ادب بهار)فارسی نثر و نظم شناسی سبک / 456

 اپرستی و رذایل اخلاقی فرا میخواند.آمرانه جامعه را به ترک دنی

 پیوند صورت و معنا

ها نشان میدهد كه تکرار واج /ن/ در قصاید سنایی صرفاً جنبج زینتی و موسیقایی ندارد؛ بلکه برآیند این تحلیل

یی را اهای آوایی و معنطور مستقیم در خدمت انتقال ایدئولوژی شاعر قرار درفته است. سنایی با این شگرد، لایهبه

« نهی از فساد و رذایل»در سطح عرفانی و « نفی نفس و دنیا»تا پیامی واحد را به مخاطب القا كند: میامیزد در هم 

تنها به موسیقی غنی میرسد، بلکه این موسیقی، بستر ایدئولوژی تعلیمی و در سطح اخلاقی. در نتیجه، زبان او نه

رونی در صورت دآوا حامل معناست و موسیقی شعر به»شعر سنایی عرفانی او میشود. به تعبیر شفیعی كدكنی، در 

 .(49، 4374)شفیعی كدكنی، « خدمت اندیشه قرار میگیرد

 تکرار واج /ر/ در قصاید عرفانی و اخلاقی سنایی و پیوند آن با ایدئولوژی شاعر

سی واجی روان و لرزشی است پس از واج /ن/، پركاربردترین صامت در قصاید سنایی واج /ر/ است. واج /ر/ در فار

كه در هنگام تلفّظ، زبان با كام برخوردهای پیاپی پیدا میکند. از دیدداه آوایی، این ویژدی باعث ایجاد طنین 

تر نسبت به /ن/ میشود. بنابراین، /ر/ بر خلاف نرمی و خیشومی /ن/، واجی است كه بر خشنتر، پرفشارتر و پرطنین

 .(456، 4374)شفیعی كدكنی،  میافزایدشدت، حركت و هیجان 

 كاركرد آوایی و موسیقایی

ها و تركیبها حضوری پررنگ دارد: خیر، ویژه در قوافی و ردیفهای اخلاقی، واج /ر/ در پایان واژهدر قصاید سنایی، به 

ند. دا كآهنگ تند و آمرانه پیشر، قهر، جبر، مهر، حشر، فخر، ضرر. تکرار این واج باعث میشود كه شعر حالت ضرب

ن رو میتوااین امر با لحن خطابی سنایی كه در مقام واعظ و منتقد اجتماعی ظاهر میشود سازداری تام دارد. از این

 .دفت موسیقی ناشی از تکرار /ر/، برخلاف موسیقی نرم /ن/، بیشتر نقش هشداردهنده و برانگیزاننده دارد

 كاركرد بلاغی

، بستر مناسبی برای جناس و سجع فراهم صوتیشت لرزشی و انعطاف سبب ظرفیواج / ر/ در قصاید سنایی به

های تقابلی مانند درد/ مرد، روحانی/ ریحانی )قصیدۀ مسلمانان مسمانان، مسلمانی مسلمانی(  نشان آورد. نمونهمی

 (.  411، 4394است )همایی، میدهد كه شاعر از این واج برای تقویت جنبج خطابی شعر بهره برده

 و ایدئولوژیکد معنایی كاركر 

 :های معنایی خاصی تعلّق دارندهای حاوی / ر/ اغلب به حوزهبررسی محتوایی قصاید نشان میدهد كه واژه

كار میروند. تکرار /ر/ در این هایی چون شر، ضرر، مکر، قهر در بستر انتقادهای اجتماعی سنایی بهاخلاقی: واژه

 یانج او، لحنی تند و هشداردهنده به شعر میبخشد.دراحوزه، هماهنگ با ایدئولوژی اصلاح

هایی مانند ذكر، سیر، سحر، مهر، فخر، شرع، شعر، فقر، شیر، پیر حامل مفاهیمی عرفانی: در حوزۀ عرفانی، واژه

اند. تکرار /ر/ در این بافت، علاوه بر ایجاد طنین صوتی، یادآور حالت ذكر صوفیانه است. لرزش واج / ر/ مثبت

كنندۀ حالت وجد و حركت روحانی است كه در سلوک عرفانی سنایی جایگاهی محوری دارد )شفیعی تداعی

 .(456، 4374كدكنی، 

 پیوند صورت و معنا

 :در مجموع، میتوان دفت كه سنایی آداهانه یا ناخودآداه، از ویژدیهای واج / ر/ در دو سطح متفاوت بهره میگیرد

 .لرزان و پرطنین خود به ابزار هشدار و نهی تبدیل میشوددر قصاید اخلاقی، این واج با آوای 

 .در قصاید عرفانی، همین واج با یادآوری طنین ذكر و حركت، جنبج مثبت و روحانی مییابد
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دیری تنها كاركرد موسیقایی بلکه كاركرد ایدئولوژیک نیز دارد. سنایی با بهرهبه این ترتیب، تکرار /ر/ همانند /ن/ نه  

را مستحکم میسازد و نشان میدهد كه موسیقی شعر میتواند حامل ایدئولوژی « معنا»و « آوا»ج، پیوند میان از این وا

 .عرفانی و اخلاقی باشد

 های ایدئولوژیکهای /ن/ و /ر/ در قصاید سنایی و دلالتنشینی واجهم

صورت برجسته در /ن/ و /ر/ به ها، دو واج پرتکراربررسی قصاید دیوان سنایی نشان داد كه در حدود نیمی از آن

لکه های قافیه دانست، بنشینی را نمیتوان صرفاً یک تصادف آوایی یا پیامد محدودیتكنار هم حضور دارند. این هم

 .میتوان آن را از منظر موسیقایی، بلاغی و معنایی تحلیل كرد و به لایج ایدئولوژی شاعر پیوند داد

 سطح آوایی و موسیقایی

جی نرم و خیشومی است كه بافتی آرام و ممتد ایجاد میکند، در حالی كه واج /ر/ واجی لرزشی و پرطنین واج /ن/ وا

دیری نوعی تضاد موسیقایی میشود: نرمی و امتداد /ن/ در برابر لرزش و نشینی این دو واج باعث شکلاست. هم

عر به ش« ذكردونه امّا هشداردهنده»لتی و حامیاورد شدت /ر/. این تضاد، موسیقی قصیده را از یکنواختی بیرون 

 .میدهد. در نتیجه، كلام سنایی هم طنین آرام صوفیانه دارد و هم صلابت واعظانه

 سطح بلاغی

هایی است كه هر دو واج /ن/ و /ر/ را در خود دارند. ای سنایی متکی بر واژهدر بسیاری از موارد، تركیبات قافیه

 مانند:

 سن.مرتهن، نارون، اهرمن، ر 

 خطران، دران، س ران، مختصران، بادهران.خبران، بددهران، بینگران، مدران، جگران، هنران، مخوران، زبران، بی

 بیرون، دردون، مقرون، قارون، هارون، مرهون.

 درانبار، نمودار، نار، نگهدار.

 نوبهار، نامدار، ندار، نهار، نثار، نگار، كنار.

 ندر.هنر، منبر، نظر، خنجر، چنبر، اسک

 :ها از نظر بلاغی دو كاركرد داردنشینی واجاین هم

سازی را افزایش میدهد دیری جناس و سجع، زیرا نزدیکی آوایی میان این دو واج امکان آرایه.تسهیل در شکل4

 .(455، 4393)شمیسا، 

ساختن  نشینی برایین همطور كه در مثالهای بالا پیداست، سنایی غالباً از اتقویت جنبج تقابلی در محتوا: همان-6

 تقابلهای معنایی بهره میگیرد.

 سطح معنایی و ایدئولوژیک

 :های كلیدی اندیشج سنایی تعلق دارنداز نظر معنایی، تركیبات حاوی /ن/ و /ر/ معمولاً به حوزه

ود ذكر و نفی خهایی مانند ذكر، فنا، سیر، سحر، جنان، كه همه در پیوند با مفاهیم سلوک، در قصاید عرفانی: واژه

نفی »نشینی واجی، در سطحی ناخودآداه، همان ایدئولوژی عرفانی سنایی را تقویت میکند؛ یعنی هستند. این هم

 .(456، 4374)شفیعی كدكنی، « فردیت در حركت به سوی حق

 پیوند ن و ر

ست، بلکه یا موسیقایی نی نشینی پر بسامد /ن/ و /ر/ در قصاید سنایی یک انتخاب صرفاً زبانیبه نظر میرسد كه هم

ج و از وا« نفی و فنا»عارف، از واج /ن/ برای القای  -بینی او ارتباط دارد. سنایی در مقام شاعرطور عمیق با جهانبه
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نفی نفس در حركت به سوی »استفاده میکند. تركیب این دو، هم پیام عرفانی « شدت و هشدار»/ر/ برای القای 

ی، نشینرا تقویت میکند. به همین دلیل، موسیقی حاصل از این هم« ی از شر و فسادنه»و هم پیام اخلاقی « خدا

  .و هشدار، ذكر ای از عرفان و اخلاق، نرمی و خشونتبازتابی از ایدئولوژی سنایی است: آمیزه

 تحلیل بسامد جناس در قصاید سنایی با تأكید بر جناس ناقص

 جایگاه جناس در بلاغت سنایی

های درا، در ساختار بلاغی قصایدش به آرایهسرای عارف و اخلاقوان یکی از نخستین شاعران قصیدهعنسنایی، به 

عنوان یک آرایج مبتنی بر تکرار آوایی و تفاوت معنایی، ابزاری موسیقایی توجّه ویژه دارد. در این میان، جناس به

(، جناس ناقص به سبب نزدیکی صوتی، 457، 4393كارآمد برای تركیب موسیقی و معناست. به تصریح شمیسا )

امّا تفاوت اندک در حروف یا حركات، بیشتر از جناس تام به كار میرود، زیرا آزادی بیشتری در انتخاب واژه به شاعر 

 .میکندتری ایجاد میدهد و معنای تازه

 بسامد جناس ناقص

ناقص اختلافی و ناقص افزایشی/حذفی(  بررسی قصاید نشان میدهد كه در میان انواع جناس، جناس ناقص )اعم از

بیشترین بسامد را دارد. این فراوانی، صرفاً ناشی از امکانات زبانی نیست، بلکه به انتخاب آداهانه یا ناخودآداه سنایی 

 .برمیگردد

نند فنا/بقا، كار میرود؛ ماهایی با بار معنایی مرتبط به سلوک و فنا بهدر قصاید عرفانی، جناس ناقص بیشتر میان واژه

 سیر/سرّ، ذكر/فکر. این جناسها ضمن ایجاد موسیقی، مفهوم حركت از ظاهر به باطن و از فنا به بقا را منتقل میکنند.

 كاركرد ایدئولوژیک جناس ناقص

 :شناسی است و به سطح ایدئولوژی میرسدكاركرد این جناس در قصاید سنایی، فراتر از سطح زیبایی

جنس، اماّ های هماست. چون واژه« حركت و سیر دائمی»ناقص ابزار القای ایدئولوژی  در حوزۀ عرفانی: جناس

دونه كه ظاهر عالم محسوس ها متفاوت؛ هماناند كه ظاهر الفاظ یکی است، امّا باطن آنمتفاوت، یادآور این اصل

ی در عرفان است )شفیع« ر/باطنظاه»مینماید، امّا باطن آن راه به حقیقت دارد. این بازتاب مستقیم اندیشج یکی 

 .(415، 4374كدكنی، 

 :میگرددطور مستقیم به ایدئولوژی او برغلبج جناس ناقص در قصاید سنایی به

 .ست«فنا و بقا»و « حركت از ظاهر به باطن»در عرفان: جناس ناقص بازتاب اندیشج 

 .آداهانه است و لزوم انتخاب« تقابل خیر و شر»در اخلاق: جناس ناقص بازتاب اندیشج 

قی خود اخلا-دیری از این آرایه، زبان شعر را به ابزاری برای القای ایدئولوژی عرفانیترتیب، سنایی با بهرهبدین

 .استتبدیل كرده

های درا، در ساختار بلاغی قصایدش به آرایهسرای عارف و اخلاقعنوان یکی از نخستین شاعران قصیدهسنایی، به

ای مبتنی بر تکرار آوایی و تفاوت معنایی، ابزاری كارآمد برای عنوان آرایهه دارد. جناس، بهموسیقایی توجّه ویژ

تركیب موسیقی و معناست. تعریف انواع جناس، از جمله جناس ناقص، در ادبیات بلاغی به تفصیل آمده است 

 .(615–635، صص. 4394؛ همایی، 457–455، صص. 4393)شمیسا، 

 

 گیرینتیجه
 های حکیم سنایی به نتایج زیر میرسیم:قصیده با بررسی
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های سنایی است. از مورد، پركاربردترین بحر در قصیده 454در لایج آوایی و در موسیقی بیرونی، بحر رمل با -4

ر رمل خصوی بحمنظر بررسی اوزان خیزابی و جویباری، نسبت اوزان جویباری به خیزابی بسیار بیشتر است. به

ای نرم و ملایم میسازد كه به فضای لحن موسیقایی« فاعلاتن»ر آن لطافت و كشش آرام تکرار مثمن محذوف كه د

قصیده دارای وزن خیزابی است.  99قصیده دارای وزن جویباری و  661 .فکری و عرفانی سنایی بسیار نزدیک است

 اخلاقی سنایی است.  -اوزان جویباری بیشتر در خدمت انتقال ایدئولوژی عرفانی

مورد  14مورد ردیف پویا و  454مورد قصیدۀ مردّف وجود دارد كه از این میان،  417در میان قصاید سنایی،  -6

ردیف ایستا دارد. كاربرد ردیفهای پویا و ایستا با روحیج شاعران ارتباط دقیق دارد. ردیفهای پویا و فعلی بیشتر در 

ای خود ههستند. مانند حکیم سنایی كه در اكثر قصیدهشعر شاعرانی دیده میشود كه اهل تجربه، حركت و رفتار 

 عنوان ابزاری برای انتقال مفاهیم عرفانی، امر و نهی واعظانه و حکیمانه و ... بهره میگیرد.از ردیفهای پویا به

مورد و  3453با « ن»و صامت  694مورد ، جناس ناقص با  594از منظر موسیقی درونی، سجع متوازن با  -3

مورد دارای بالاترین بسامد است. یکی از بارزترین شگردهای سنایی در ایجاد موسیقی درونی و  3454 «ر»صامت 

ند هایی پیومعنوی در قصاید، استفادۀ دسترده از تکرار واج /ن/ است. در قصاید عرفانی، این تکرار اغلب با واژه

اید اخلاقی نشان میدهد كه سنایی با لحنی آمرانه میخورد كه دلالت بر نفی و فنا دارند. بسامد بالای این واج در قص

های آوایی و معنایی را در هم جامعه را به ترک دنیاپرستی و رذایل اخلاقی فرا میخواند. او با این شگرد، لایه

در  «نهی از فساد و رذایل»در سطح عرفانی و « نفی نفس و دنیا»زد تا پیامی واحد را به مخاطب القا كند: آمییم

تنها به موسیقی غنی میرسد، بلکه این موسیقی، بستر ایدئولوژی تعلیمی و اخلاقی. در نتیجه، زبان او نهسطح 

آهنگ تند و آمرانه پیدا كند. این امر با لحن میشود. تکرار این واج باعث میشود كه شعر حالت ضربعرفانی او 

داری تام دارد. تکرار واج /ر/ در این حوزه، خطابی سنایی كه در مقام واعظ و منتقد اجتماعی ظاهر میشود ساز

 درانج او، لحنی تند و هشداردهنده به شعر میبخشد.هماهنگ با ایدئولوژی اصلاح

بررسی قصاید نشان میدهد كه در میان انواع جناس، جناس ناقص )اعم از ناقص اختلافی و ناقص افزایشی/ حذفی(  

ناشی از امکانات زبانی نیست، بلکه به انتخاب آداهانه یا ناخودآداه سنایی  بیشترین بسامد را دارد. این فراوانی، صرفاً

كار میرود؛ هایی با بار معنایی مرتبط به سلوک و فنا بهبرمیگردد. در قصاید عرفانی، جناس ناقص بیشتر میان واژه

قا اهر به باطن و از فنا به بمانند فنا/ بقا، سیر/ سرّ، ذكر/فکر. این جناسها ضمن ایجاد موسیقی، مفهوم حركت از ظ

طور مستقیم به ایدئولوژی او برمیگردد. در عرفان، جناس را منتقل میکنند. غلبج جناس ناقص در قصاید سنایی به

قابل ت»ست و در اخلاق جناس ناقص بازتاب اندیشج «فنا و بقا»و « حركت از ظاهر به باطن»ناقص بازتاب اندیشج 

دیری از این آرایه، زبان شعر را به ابزاری برای القای ترتیب، سنایی با بهرهاهانه. بدینو لزوم انتخاب آد« خیر و شر

 .استاخلاقی خود تبدیل كرده-ایدئولوژی عرفانی

 

 مشاركت نویسندگان
ت. استخراج شده اس حکیم سبزواریاین مقاله از رسالج دورۀ دكتری رشتج زبان و ادبیات فارسی مصوبّ در دانشگاه 

 اند. آقایاند و طراح اصلی این مقاله و نویسندۀ مسئول بودهرساله را بر عهده داشته تر عباس محمدیانآقای دك

ران پژوهشگ مریم غفرانیو دانشجو سركار خانم  انبعنوان مشاور مهیار علوی مقدم و آقای دكتر حسن دلبریدكتر 

یل محتوای مقاله حاصل تلاش و مشاركت هر اند. در نهایت تحلاین مقاله در دردآوری و تنظیم متن نقش داشته

 پژوهشگر میباشد.  چهار
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 تشکر و قدردانی
 و حکیم سبزوارینویسنددان بر خود لازم میدانند مراتب تشکر خود را از دروه زبان و ادبیات فارسی دانشگاه 

واضع جناب مند و متشناسی نظم و نثر فارسی) بهار ادب( بویژه استاد  اندیشمسئولین فرهیختج نشریج وزین سبک

 دكتر امید مجد اعلام نمایند. 

 

 تعارض منافع

نویسنددان این مقاله دواهی مینمایند كه این اثر در هیچ نشریج داخلی و خارجی به چاپ نرسیده و حاصل 

فعالیتهای پژوهشی تمامی نویسنددان است و ایشان نسبت به انتشار آن آداهی و رضایت دارند. این تحقیق طبق 

قوانین و مقررات اخلاقی اجرا شده و هیچ تخلّف و تقلبی صورت نگرفته است. مسئولیت دزارش تعارض  كلیج

احتمالی منافع و حامیان مالی پژوهش بعهدۀ نویسندۀ مسئول است و ایشان مسئولیت كلیه موارد ذكر شده را بر 

 عهده میگیرند.
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