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 علمی سبک شناسی نظم و نثر فارسینشریه 

 )بهار ادب سابق(

 

 چکیده:
ست كه با              زمینه و هدف:  شاعرانی بوده ا شاهد ظهور  سه دهه اخیر  سی در  صر فار شعر معا

ای در فرم، معنا و تجربه شعری پدید  دسست از سنتهای زبانی و تصویری پیشین، بنیانهای تازه     

های عمیقتر  تنها در سییطح زبان بلکه در لایههای رُزا جمالی؛ شییاعر معاصییر، نه. سییرودهاندآورده

سبک       ستری،  سته زنانگی عمل میکند. در چنین ب سطوره، ایدئولوژی و تجربه زی سی   معنا، ا   شنا

سی همه     لایه سبی برای برر شهای نوین تحلیل متن، امکان منا شعر   ای بعنوان یکی از رو جانبه 

عنوان سیییاختاری لایه، بلکه بهای یکمثابه پیکرهمیآورد؛ روشیییی كه متن را نه بهجمالی فراهم 

 چندسطحی و چندمنطقی میبیند.

 هایتحلیلی میکوشد نشان دهد كه چگونه لایه  -پژوهش حاضر بر مبنای روش توصیفی    روش:

را پدید  اند و چه نوع زیباشییناسییی جدیدی تنیدهآوایی، بلاغی و ایدئولوژیک در شییعر او درهم

  میآورند.  

های ای پژوهش میتوان به این اشاره كرد كه در لایه آوایی سروده  هاز یافتههای پژوهش: یافته

ست ریتم، جابه    شک سته اما        جایی تکیهرزا جمالی،  س شعر كیفیتی د سیقی موقعیتی، به  ها و مو

داشتی، تصویرسازیهای    های چندبرزدایی، استعاره سیال میدهد. لایه بلاغی در شعر او بر آشنایی   

شانه  سرانجام، لایه ایدئولوژیک یییی كه مهمترین وجه       چندكانونی و بازیهای ن ست. و  ستوار ا ای ا

تمایز شییعر جمالی اسییت ییییی از طریق بازخوانی اسییاطیر زنانه، احضییار بدن، نقد سییاختارهای  

 .پدرسالارانه و بازآفرینی تجربه زنانه، شعری چندصدایی و معترض خلق میکند

زمان افزایی همبرآیند این تحلیل نشان میدهد كه سبک شعری جمالی حاصل هم یج:نتا

هاست: یعنی سبکی كه نه از سطح آوا آغاز میشود و نه در سطح بلاغت پایان مییابد، بلکه لایه

ای پیچیده از روابط ادبی و ایدئولوژیک است كه معنا را در حركت، دسست، بازتاب و شبکه

 کند.بازسازش تولید می

 4151آبان  53 :دریافت تاریخ   

 4151آذر  55:  داوری تاریخ   

 4151آذر  65: اصلاح تاریخ   

 4151بهمن  51: ذیرشپ تاریخ   
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES:  Contemporary Persian poetry in the last 
three decades has witnessed the emergence of poets who, by breaking away 
from previous linguistic and visual traditions, have created new foundations in 
form, meaning, and poetic experience. The poems of Rosa Jamali; a 
contemporary poet, operate not only at the level of language but also in the 
deeper layers of meaning, myth, ideology, and lived experience of femininity. 
In such a context, layered stylistics, as one of the new methods of text analysis, 
provides a suitable opportunity for a comprehensive study of Jamali's poetry; a 
method that sees the text not as a single-layered body, but as a multi-level and 
multi-logical structure. 

METHODOLOGY: The present study, based on the descriptive-analytical 
method, attempts to show how the phonetic, rhetorical, and ideological layers 
are intertwined in her poetry and what kind of new aesthetics they create. 

FINDINGS:  Among the research findings, it can be noted that in the phonetic 
layer of Rosa Jamali’s poems, the breakdown of rhythm, the shifting of accents, 
and situational music give the poem a discrete but fluid quality. The rhetorical 
layer in her poetry is based on de-familiarity, multi-conceptual metaphors, 
multi-focal imagery, and symbolic games. And finally, the ideological layer – 
which is the most important distinguishing feature of Jamali’s poetry – creates 
a polyphonic and protesting poem through the reinterpretation of female 
myths, the summoning of the body, the critique of patriarchal structures, and 
the recreation of female experience. 
CONCLUSION: The outcome of this analysis shows that Jamali’s poetic style is 
the result of the simultaneous synergy of layers: that is, a style that neither 
begins at the level of sound nor ends at the level of rhetoric, but is a complex 
network of literary and ideological relationships that produce meaning in 
movement, rupture, reflection, and reconstruction. 
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 مقدمه

فتاد به اینسو شاهد ددردونیهایی بنیادین در ساختار، زبان و جهانبینی بوده است؛ شعر معاصر فارسی از دهه ه

اند. درایی زبانی شدهددردونیهایی كه موجب شکلگیری جریانهای متعددی در شعر آزاد، شعر پسامدرن و تجربه

شده یتبرخی قالبهای تثبدیری از الگوهای كلاسیک و حتی با مقاومت در برابر رُزا جمالی شاعری است كه با فاصله»

زاد، فرخ«)جهان زنانه را در بستر زبان شعری بنا كندای از زیستشعر نیمایی و س ید، تلاش كرده ساختار تازه

عمل میکند؛ رویدادی كه « رویداد»مثابه یک تنها حامل معنای شاعرانه است بلکه خود به(. زبان او نه57: 4394

 .یقی و دلالتهای فرهنگی یکباره ددردون و بازآفرینی میشونددر آن كلمات، ساختار نحوی، موس

(. 45: 4397ای یکی از روشهایی است كه امکان تحلیل چندوجهی شعر را فراهم میآورد)شمیسا، شناسی لایهسبک

شناسی، متن را بر اساس پنج لایه اصلی ی لایه واژدانی، آوایی، نحوی، بلاغی و ایدئولوژیک ی این شیوه از سبک

ها استخراج كند)فتوحی، مورد مطالعه قرار میدهد و میکوشد ساختار سبک فردی شاعر را از خلال تعامل این لایه

شناسانج یک متن، مبنای كار بر ساختارهای برجسته و پُر بسامد (. در هر دونه بررسی و تحلیل سبک446: 4344

ای مثابه مجموعهمتن نه به»در این رویکرد، (. 4: 4344نیا؛ ابوالقاسمی و صدرایی، محسنی آن متن استوار است )

(. بنابراین، 54: 4394وردانک، «)ای پویا از روابط زبانی و فکری دیده میشودخطی از سطرها، بلکه همچون شبکه

مندی نوشته شده، بهترین بستر برای اجرای این نوع شعر رُزا جمالی كه خود بر مبنای ساختارشکنی و شبکه

 .ستشناسی اسبک

 

 بیان مسأله

بعدی هردز توانایی شییعر رُزا جمالی بر سییاختاری چندلایه و پیچیده اسییتوار اسییت و به همین دلیل، تحلیل تک 

شی اتخاذ        شود: اینکه چگونه میتوان رو صلی این پژوهش از همین نقطه آغاز می سأله ا تبیین كامل آن را ندارد. م

صورت همزمان، یییییییی سطح بلاغت، آوا و ایدئولوژی یییییییی به های مختلفِ سازندۀ سبک شعر جمالیكرد كه لایه

درا و سییاختارشییکن دارد؛ او با مند و علمی بررسییی شییوند. افزون بر این، زبان شییعری جمالی ماهیتی تجربهنظام

شنایی جابه ستوری، زبانی را میآفریند      جاییهای نحوی، آ ستن هنجارهای د شک زدایی، تداخل میدانهای واژدانی و 

سنده كند،           كه بر تن صیفی ب سطح كیفی و تو ست. ادر تحلیل تنها به  ستوار ا شگفتی ا ش، انرژی درونی و تولید 

سازی شعر او، بویژه در ارتباط با بسامد الگوهای آوایی و فراوانیِ عناصر بلاغی، پنهان     بخش مهمی از سازوكار معنا 

 میماند.

مند، از تحلیل آماری و بسامدی نیز بهره دیرد تا نشان   از اینرو، این پژوهش میکوشد علاوه بر تحلیل كیفی و لایه 

های آوایی و بلاغی شییعر جمالی نه صییرفاً بر اسییاس شییهود ادبی، بلکه بر پایه الگوهای عددیِ قابل   دهد كه لایه

شکل درفته اندازه شعری رزُا جمالی چگونه از          دیری نیز  سبک  ست كه  صلی پژوهش این ا سألج ا اند. بنابراین، م

های آماریِ شعر  افزایی تا چه اندازه در دادههای آوایی، بلاغی و ایدئولوژیک ساخته میشود و این هم  ایی لایهافزهم

ی، به   ای و تحلیل آمار  نیز قابل اثبات و ردیابی اسیییت؟ به بیان دیگر، چگونه میتوان با تركیب روش تحلیل لایه            

 یافت؟ دركی دقیقتر و علمیتر از سبک فردی و جهانبینی شاعر دست
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 اهداف پژوهش
ای هشناسی لای  هدف اصلی پژوهش، ارائج تحلیلی جامع از سبک شعری رُزا جمالی بر اساس پنج لایج اصلی سبک      

)آوایی، بلاغی و ایدئولوژیک( است. هدف دوم، آشکارسازی سازوكارهای زبانی، موسیقایی، تصویری و ایدئولوژیک        

 سبک فردی و جهانبینی شاعر به دست داد.شعر اوست تا بتوان تصویری دقیق و علمی از 

از سوی دیگر، این پژوهش با افزودن بعُد تحلیل آماری و بسامدی میکوشد نشان دهد كه ویژدیهای سبکی شعر        

های عددی نیز قابل تأیید و        اند، بلکه از طریق داده  جمالی نه تنها در سیییطح تحلیل كیفی قابل شیییناسیییایی         

كه فراوانی واژدان، الگوهای نحوی، ساختهای آوایی و عناصر بلاغی، تصویری آماری  ایدونهدیری هستند؛ بهاندازه

 از ثبات و تکرار الگوهای سبکی ارائه میکنند. 

 روش پژوهش

تحلیلی انجام شییده و از رویکردی تلفیقی بهره میگیرد. شیییوۀ پژوهش   -این پژوهش بر مبنای روش توصیییفی 

های پژوهش شناسی ادبی و تحلیل دفتمان انتقادی است. دادهای، نشانه یهشناسی لا  تركیبی از تحلیل متن، سبک 

شده        شامل مجموعه  سطحِ آوایی، بلاغی و ایدئولوژیک بررسی  سه  ست كه در  شعار رزُا جمالی ا اند. در كنار  ای از ا

ر عناصیییتحلیل كیفی و خوانش نزدیکِ متن، از تحلیل آماری/بسیییامدی نیز برای سییینجش میزان تکرار و توزیع 

ست؛ به       شده ا ستفاده  ساخت دونهسبکی ا شانه ای كه فراوانی واژدان كلیدی، الگوهای نحوی،  های های آوایی و ن

شده و نتایج كیفی با داده    ستخراج و ثبت  ست. بدین   بلاغی ا شتیبانی و تقویت دردیده ا رتیب، روش تهای كمی پ

شوا          ست و هم بر  ستوار ا سیر ادبی ا شهود و تف صویری دقیقتر،   هد عددیِ قابل اندازهپژوهش، هم بر  دیری، تا ت

 مندتر و علمیتر از سبک شعری رُزا جمالی ارائه شود.نظام

 پیشینۀ پژوهش

مرور پژوهشهای مرتبط با شعر رُزا جمالی نشان میدهد كه علیرغم جایگاه برجسته او در جریان شعر پیشرو زنان،       

سبکی و زبان ا  مطالعه ساختار  سجام نظری لازم های علمی درباره  اند. با دسترش  و هنوز پراكنده، محدود و فاقد ان

شریات ادبی به جنبه    شعر زنان، برخی مقالات در ن سته   های زمندی و تجربههایی نظیر روایتگری زنانه، بدننقد  ی

شاره كرده    شعر جمالی ا ستماتیک و مبتنی بر دریاف   زنان در  سی های كلی  تاند؛ اما این نقدها نیز عمدتاً كیفی، غیر

 .اندبهرههستند و هنوز از یک چارچوب نظری منسجم بی

اسییت كه  ( 4154)شییالبافان، « اتاق تاریک»یکی از منابع مهمتر در شییناخت تخصییصییی شییعر جمالی كتاب   

( 4154ای از مقالات تحلیلی را درباره شعر او درد آورده است. در میان این مقالات، پژوهش نادر ازهری )مجموعه

با تکیه بر نظریات داسییتون باشییلار به تحلیل خیال، عناصییر طبیعت و سییاختهای « فراوانی عناصییر اربعه»درباره 

ای شعر او دارد و  تخیلی در شعر جمالی می ردازد. این پژوهش سهم مهمی در شناخت لایه تصویری یییی اسطوره      

شان میدهد كه چگونه چهار عنصر )آب، باد، خاک، آتش( به   شعری او حضور   عنوان موتیفهای بنین ادین در جهان 

ای و تخیل باشییلاری عمل میکند و نمیتواند دارند. با این حال، این نوع تحلیل بیشییتر در چارچوب نقد اسییطوره 

ستا، مقاله تقی    لایه شعر را توضیح دهد. در همین را ( 4153نژاد، محمدی و محمودی )های زبانی، نحوی یا آوایی 

پرداخته، بر « السیییمّانهای طبیعت در شیییعرهای رزا جمالی و غادۀگویی جلوهالتحلیل تطبیقی كهن»نیز كه به 

سطوره   ست اما       شباهتهای ا شاعر تأكید میکند. این پژوهش نیز ارزشمند ا شعر این دو  صر زبانی زنانه در  ای و عنا

ک ایدئولوژی ای بسیینده میکند و از تحلیل سییاختارهای زبانی، بلاغی، آوایی یاتنها به لایه تصییویری ییییی اسییطوره

 ای و چندبعُدی است.كه شعر جمالی به دلیل پیچیددی ساختاری، نیازمند تحلیل لایهبازمیماند؛ در حالی
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كردن خلأهای مطالعاتی، برای نخسییتین بار ای قرار میگیرد كه با برطرفبر این اسییاس، پژوهش حاضییر در نقطه

صیورت جامع و یک ارچه بررسیی كند.    ای بهیهشیناسیی لا  تلاش میکند شیعر رزا جمالی را بر اسیاس مدل سیبک   

صلی این پژوهش در   شته كه تنها به یک     « جامعیت رویکرد»نوآوری ا ست؛ بدین معنا كه برخلاف مطالعات دذ ا

زمان و در ارتباط های سازنده سبک را همجانبه تمام لایهاند، این بررسی با نگاهی همهبُعد از شعر جمالی پرداخته

 هاست. تنیددی این لایهعه میکند و نشان میدهد كه سبک فردی جمالی حاصل درهمبا یکدیگر مطال

 

 مبانی نظری پژوهش

سی لایه  سبک » سبک، متن را نظامی چندلایه میداند و معتقد     « ایشنا صر نقد  ست كه در ادبیات معا رویکردی ا

ست كه   ستق     سبک ادبی برآیند تعامل لایه »ا شی م ست كه هركدام نق شکلگیری های مختلفی ا  ل اما مرتبط در 

متن از پنج لایج اصلی تشکیل میشود: لایج     »(. بر اساس این نظریه،  74: 4397سجودی،  «)معنا و صورت اثر دارند 

یدئولوژیک         (. لایج واژدانی به چگونگی    43: 4344فتوحی، «)واژدانی، لایج آوایی، لایج نحوی، لایج بلاغی و لایج ا

، تركیبات تازه و ارزشهای دلالی توجه دارد. لایج آوایی بر موسیقی درونی، ریتم،    انتخاب واژدان، میدانهای معنایی

(. لایج نحوی سییاختار 47: 4393آواییها، شییکسییتهای وزنی و كیفیت شیینیداری متن تمركز میکند)قویمی،  هم

سته ها، الگوهای حذف، جابهجمله سی میکند.   جایی، برج لایج بلاغی در   سازی و میزان انحراف از نحو معیار را برر

های معنوی اسییت. در نهایت، لایج  زدایی و آرایهپردازی، آشییناییپی كشییف سییازوكارهای تصییویرسییازی، اسییتعاره

ایدئولوژیک به جهانبینی، روایت كلان، دفتمان غالب و شبکه ارزشهای فکری نویسنده یا شاعر می ردازد)كشانی،       

شان میدهد كه چگونه یک متن از خلا 15: 4374 سبت به جهان را بازنمایی   ( و ن ساختار، دیدداه خود ن ل زبان و 

 .میکند

«  هاهارتباط میان لای»شکل جدادانه، بلکه برای فهم  ها بهفقط برای تحلیل لایهدر این پژوهش، این مدل نظری نه

ست.   به صول بنیادین سبک  »كار درفته شده ا ست كه معنا نه در یک سطح، ب  شناسی لایه  یکی از ا که در  لای آن ا

سطوح » شود  « تعامل  شان دهد در    64: 4373صفوی،  «)ساخته می ست كه ن (؛ بنابراین این پژوهش به دنبال آن ا

 د.ای پیچیده از معنا میسازنشعر رزا جمالی چگونه ریتم، تصویر و ایدئولوژی بر یکدیگر اثر میگذارند و شبکه
 

 های رزا جمالیای سرودهشناسی لایهسبک
ست؛ زیرا زبان او در چندین        ی از پیچیدهشعر رزا جمالی یک  صر ا شاعر معا شعری در میان زنان  ترین نظامهای 

جهان شعری جمالی نه بر بنیاد روایت  »زمان دچار ددردونی، دسست، تراكم معنایی و بازسازی میشود.     سطح هم 

دلایه سییاخته خطی و تصییویرهای روشیین، بلکه بر اسییاس زبان چندمركزی، تصییویرهای متداخل و دلالتهای چن 

شود  شعری او بدون رویکردی نظام  14: 4154شالبافان،  «)می ضای  بنیاد، معمولاً به  مند و لایه(. از اینرو، ورود به ف

جای ای این امکان را فراهم میکند كه بهشناسی لایه  برداشتهای سطحی یا غیرمنسجم منجر میشود. نظریه سبک     

ویژه و سازوكارهای تولید معنا در عمق متن مورد بررسی قرار دیرد. به  تمركز بر ظاهر زبان، ساختار درونی شعر او   

به      های تجر که شیییعر جمالی همواره بر مرز عد         آن تازه، قوا نای  بانی حركت میکند و برای سیییاختن مع درایی ز

 شده را در هر سطحی میشکند.تثبیت



 43-445 صص ،444 پیاپی شماره ،44 دوره ،4155فروردین ؛(ادب بهار)فارسی نثر و نظم شناسی سبک / 49

 لایه آوایی
سیقی درونی و ریتم ناهموا    شعر رُزا جمالی، مو سته در لایه آوایی  شعر ایفا  ر نقش برج ای در تولید تنش و معنای 

میکند. جمالی از شکستهای وزنی، تکرارهای موقعیتمند و كشیددیهای صوتی بهره میبرد تا یک فضای معنایی و      

احسیییاسیییی پیچیده ایجاد كند كه مخاطب را از ریتمهای كلاسییییک و منتظم جدا كرده و به دنیای جدیدی از  

شهای معنایی و موقعیت  ستفاده از این نوع ریتم تن شکلی     ی میبرد. ا شعر در عین بینظمی، به  شود كه  ها باعث می

 منسجم و پویایی در معنای خود باشد.

سیقی بیرونی و درونی و آرایه         صوتی، مو صر  سی عنا سطح، به برر شعار ارائه در این  ه شده پرداخت های لفظی در ا

 میشود:

 موسیقی بیرونی

آهنگ  استفاده كرده است ر رُزا جمالی نشان میدهد كه شاعر از اوزان كوتاه و خوشبررسی اوزان عروضی در اشعا   

كه برای بیان احساسات و مفاهیم مدرن بسیار مناسب است. اكثر اشعار دارای وزنی روان و نزدیک به ضربآهنگ         

 كلام روزمره اما با ساختاری منسجم هستند:

 و اضطراب آن هماهنگی دارد:« واقعه»ست كه با مفهوم در سروده زیر، وزن بر مبنای كوتاهی و سرعت ا

س اهیانت             شد / دیدی كه  ساب  ست / روز ح شدند / جنگ تمام ا شید كیش و مات  ست / ماه و خور روز واقعه ا

 (54: 4377همه تار وُ مار شدند)جمالی، 

 آهنگ كوتاه و قطاری، حس تکرار و اندوه دیرینه را منتقل میکند.در این سروده، ضرب

 موسیقی درونی
موسیقی درونی در اشعار جمالی از طریق تکرار حروف و كلمات و نیز انتخاب واژدان آهنگین ایجاد میشود. تکرار    

 ها در این اشعار است كه برای تاكید و ایجاد ریتم استفاده شده است.یکی از فراوانترین آرایه

 است( چندین بار تکرار شده است:رید، دریسته و مشتقات آن )میگ« دریسته»تکرار كلمه: در شعر زیر، كلمه 

سی  سال دریه كرده   و این چه ك سته؟ / می     ست / كه دو هزار  ست كه خون دری درید مدام /  ست بر دامنم؟ / كی

 (65: 4377ست / كه زمین را شکافته؟)جمالی، است / چه شیونیهمیشه دریسته 

 ابدی را بر ذهن حک میکند. این تکرار، غم«. استمیگرید مدام / همیشه دریسته »

 تکرار صامت: در بیت: 

ست / و از چشم  شیره  شناییِ محض / كه عجیب كورم كرده  هام روئیدهام را مکیده ا ست. )جمالی،  ست / و این رو

4395 :65) 

صامت   شم   « ش»تکرار  شیره، ش، چ شناییِ( و  ) شیره « م»ها، رو صی     ) سیقی خا شمهام، محض( مو ام، مکیده، چ

 ه است.ایجاد كرد

 تکرار مصوت:

ستری به جا مانده بود از نقش آن      شده بود / خاك سال باریدی / آن دم كه بند آمدی / جهان عوض  اما تو هزاران 

 (44: 4396دیو )جمالی، 

 آلود میسازد.)هزاران، سال، باریدی، آن، آمدی، جهان، خاكستری، جا مانده( فضایی وهم« آ»تکرار صدای 

 جناس و تکرار
 ر جمالی مواردی از جناس و بازی با واژدان دیده میشود كه به غنای آوایی متن كمک میکند:در اشعا
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 جناس ناقص:

های لاغرِ شهر سوخته را / در سرزمینی عاریتی / و شهری چاهار دروازه و دیده بودی كه چگونه بر این سنگ / بره

 (34: 4395/ شیر میدادم)جمالی، 

 بازی آوایی است.نوعی « بره»و « بر»جناس ناقص 

 تکرار با هدف تقابل: در بیت:

است / و جام را شکسته است / اینها كه / خون را به خون / میشورند / این      ست / كه شاه را كشته    و این چه كسی 

 (47: 4395اند / و رنگ به رنگ میشوند)جمالی، لاشخورانِ نگونبخت / كه پوست روباه پوشیده

صویر را بالا       در دو موق« خون»تکرار واژه  شدت ت شود كه  سوب می عیت متفاوت نوعی جناس معنایی و آوایی مح

میبرد. این تکرار، از نظر آوایی، یک تکرار تکراری یا تکرار تأكیدی است كه باعث میشود صدا و ضربه این بیت به      

 دوش شنونده بیشتر برسد و احساس تکرار و تداوم در امری ناخوشایند )خونریزی( ایجاد شود.

 :از نظر معنایی، این دو خون، دارای معانی متفاوت ولی مرتبط هستند

 اولی: خون به عنوان نماد زنددی.

 دومی: خون به عنوان نماد مرگ و خشونت.

گذارد                    تأثیر بیشیییتری می طب،  خا به چشیییم م كه  ند  جاد میک با تضیییاد ای نایی  یک تکرار مع  .این تضیییاد، 

 .اراحتی و ناامیدی رو تقویت میکنداین تکرار، مانند یک ضربه دوباره، احساس ن

 سجع و توازن: در بیت

 (54: 4377صحنه را باخته فیل وُ وزیرت / اسبی نمانده است! )جمالی، 

صریعی(، نوعی  ای درونقافیهاند )و دارای همكه از نظر آوایی و طول هجا متوازن« وزیر»و « فیل»وجود كلمات  م

 سجع یا موسیقی درونی ایجاد كرده است.

 سجع متوازی و متوازن
 سجع )توازن در الفاظ( در این اشعار بیشتر به صورت توازن در ساختار جملات كوتاه دیده میشود.

 در بیت:

 «ستام را مکیده است / و از چشمهام روئیدهشیره»

 ساختار دو جمله كاملاً موازی است )فعل + مفعول + فعل ماضی است(.

 در بیت:

 (44: 4396درخت شکوفه داده بود)جمالی،  پریان آمده بودند / و آن

 توازن بین دو جمله با ساختار مشابه، موسیقی آهنگینی به شعر میبخشد.

 در سروده زیر:

ساله  شد / آه كه موریانه طومار را جویده / و      ایو آن هفت داو كه در چاه افتادند / دو شیر مینو ست كه از مرگ 

 (67: 4341ی / بر سرزمینی از یاد رفته است)جمالی، ای باستاننیمی از آن را خورده / كتیبه

 توازن بین صفت و موصوف در دو جمله متوالی.

ترین عنصر آوایی است. شاعر از تکرار    در اشعار رُزا جمالی تکرار )چه در سطح كلمه و چه در سطح صامت( فراوان    

مرگ، دریه( و همچنین ایجاد موسییییقی برای ایجاد ریتم، تاكید بر مفاهیم تاریک و تکرار شیییونده )مانند جنگ، 
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شاعر امکان میدهد           شم میخورد كه به  ساختار جملات كوتاه به چ سجع و توازن نیز در  ستفاده میکند.  درونی ا

 آهنگی سریع و موزون بیان كند.مفاهیم را با ضرب

 عناصر آوایی درصد بسامد
───────────────────────────────────── 

 %15  ████████████|  تکرار )كلمه و عبارت(

 %65███████|سجع و توازن  

 %65  █████|جناس و بازی آوایی 

 %45  ██|سایر عناصر 
───────────────────────────────────── 

 نمودار لایه آوایی در شعر رزا جمالی

 

صر         شود كه عن شاهده می ساس نمودار فوق، م سامد، فراوانترین آرایه آ    15با « تکرار»بر ا صد ب شعار  در وایی در ا

ز و نی« شیهر »، «خون»، «دریسیته »منتخب رُزا جمالی اسیت. این میزان بالای تکرار )شیامل تکرار كلماتی مانند   

ای بودن دهندۀ تأكید شیییاعر بر مفاهیم كلیدی و تلاش برای القای حس چرخه    تکرار سیییاختار جملات( نشیییان 

نمونه نیز به بسامد بالای جناس و تکرار اشاره شده    طور كه در مقاله رخدادهای تلخ در ذهن مخاطب است. همان 

بود، در اینجا نیز تکرار نقش اساسی در ایجاد موسیقی درونی و انتقال فشار روانی متن ایفا میکند و ریتم شعر را       

 .تحت تاثیر قرار میدهد

صد و   65با « سجع و توازن »های بعدی، در رتبه صد قرار   65با « جناس و بازی آوایی»در سجع  در دارند. وجود 

موجب شده «( ستام را مکیده است / و از چشمهام روئیدهشیره»متوازی و توازن در ساختار جملات كوتاه )مانند 

ست كه علیرغم ناهماهنگی  ضای وهم ا سیقایی بر متن حاكم      های معنایی و ف صوتی و مو سجام  شعر، نوعی ان آلود 

شاعر بر       شان میدهد كه  سامد ن شد. این توزیع ب سازی كلام و ایجاد اثردذاری هنری، بیش از هر چیز بر  با ای زیبا

 .تکرار و توازن تکیه كرده است تا بتواند فضای عاطفی و تنشهای درونی اشعارش را به بهترین شکل منتقل سازد

 لایه بلاغی
رد ای اشاره ك ههای چندكانونی و تصویرهای اسطور  در تحلیل لایه بلاغی شعر رُزا جمالی، میتوان به نقش استعاره  

ها به طور ویژه در    سیییازی متن دارند. این لایه   زداییهای عمدی، تأثیرات عمیقی بر معنی   كه در كنار آشییینایی    

ها تأكید دارند، نمود پیدا میکنند. جمالی با اسییتفاده از تصییاویر و شییعرهایی كه بر بازسییازی و بازخوانی اسییطوره

نظر در مفاهیم كهنه می ردازد و بدین ترتیب فضییایی جدید از معنا و های پیچیده، به بازخوانی و تجدید اسییتعاره

شنایی    سوی دیگر، آ ساختارهای      تفکر ایجاد میکند. از  شعری، مخاطب را از  صاویر  زداییهای عمدی در زبان و ت

 های نو و متفاوت سوق میدهد.عادی و تکراری زبان به تجربه

های تشییبیه، اسییتعاره، كنایه و سییایر عناصییر تصییویری،    بر آرایه تحلیل لایه بلاغی اشییعار رُزا جمالی با تمركز

یهای بنددهندۀ پیچیددی و چندلایه بودن كلام این شاعر معاصر است. در ادامه، این اشعار بر اساس تقسیم       نشان 

 دیرند:دقیق بلاغی مورد واكاوی قرار می

 تشبیه
 تشبیه از دیدداه حسی یا عقلی بودن طرفین:
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شبیها  صفات حسی قابل دركند كه این امر         در اكثر ت ستند )حسی( یا با  شبیه یا محسوس ه ت جمالی، طرفین ت

 موجب عینیسازی مفاهیم انتزاعی میشود.

 (.54: 4395)جمالی، « آفتاب كه نم برداشته است، خیس و مات است»

صفات حسی     « آفتاب»در این بیت،  شبه( با  شبیه حسی      « مات»و « خیس»)م ست. این ت شده ا م ، مفهوتوصیف 

 انتزاعی ناامیدی و سکوت را به یک تصویر ملموس تبدیل میکند.

 تشبیه از دیدداه وجه شبه و ادات تشبیه:

 شاعر داهی از ادات صریح استفاده میکند و داهی تشبیه را در قالب جمله تقدیر میکند.

 (.63: 4395)جمالی، « ای حالااند را دیدهكبوترانی را كه شبیه تاج بر سرم لانه كرده»

 صریحا ذكر شده و وجه شبه، شکوه و جایگاه رفیع است. اما در مواردی مانند:« شبیه»در اینجا ادات تشبیه 

 (.65: 4341)جمالی، « ی واژدون / خونِ سیاوشلاله»

ونِ خ»مسییتقیماً به جای « ی واژدونلاله»تشییبیه به صییورت بلیغ رخ داده اسییت؛ یعنی بدون ذكر ادات تشییبیه، 

 به كار رفته و وجه شبه )سرخی و ریختن بر زمین( ذهن مخاطب را به سمت مقایسه هدایت میکند.« سیاوش

 انواع تشبیه به اعتبار مفرد و مركب بودن طرفین:

 تنوع در ساختار تشبیهات، غنای بصری متن را افزایش میدهد.

 (.63: 4395)جمالی، « اندكبوترانی را كه شبیه تاج بر سرم لانه كرده»

 یک نمونه از تشبیه مفرد به مفرد است )كبوتران به تاج(. اما در مثال زیر:این 

 (.54: 4395)جمالی، « آفتاب كه نم برداشته است، خیس و مات است»

صفت و حالت  « آفتاب» شبیه مفرد به         «( خیس و مات)»)مفرد( به یک مجموعه  صداق ت ست كه م شده ا شبیه  ت

 مقید است.
───────────────────────────────────── 

 انواع تشبیه                                      درصد بسامد 

  %15 ████████████|تشبیه بلیغ )بدون ادات(                     

  %35 ███████|تشبیه مرسل )با ادات(                      

  %45 █████|تشبیه مکنیه )در قالب استعاره(            

  %45 ██|و سایر                        تشبیه تفضیل 

──────────────────────────────────── 
 نمودار انواع تشبیه در شعر رزا جمالی

شبیه بلیغ با     ساس نمودار فوق، ت صای داده          15بر ا شبیه به خود اخت سامد را در میان انواع ت شترین ب صد بی در

شان میدهد كه رُزا جمالی تمایل     ست. این آمار ن شبیه )مانند  ا دارد و «( چون»یا « مانند»زیادی به حذف ادات ت

سیاوش لاله»با پیوند مستقیم دو طرف تشبیه )مانند    ارتر تر و تصویر را ماندد ، كلام را فشرده «(ی واژدون / خونِ 

 یترین زمان ممکن با وجه شبه مواجه شده و ذهنش برا  میسازد. این شیوه بیان، موجب میشود مخاطب در كوتاه   

 .درک عمق معنا به چالش كشیده شود

سل با     شبیه مر شود )مانند         35در رتبه بعدی، ت صریحا ذكر می شبیه  صد قرار دارد كه در آن ادات ت شبیه   »در

شبیه «(. تاج شان وجود این نوع ت ست تا          ها ن شعر ا سبی در بخشهایی از  شفافیت ن شاعر برای ایجاد  دهندۀ تلاش 

درصد اختصای یافته به تشبیه  45محسوس برای خواننده ملموستر سازد. همچنین    تصاویر انتزاعی را با مثالهای  
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درصیید سییایر موارد، بیانگر تنوع ابزاری شییاعر در خلق  45مکنیه )كه مرز آن با اسییتعاره بسیییار نزدیک اسییت( و 

 .دهنشناسی متن را شکل میدآمیز و داهی با تاكید صریح، زیباییتصاویری است كه داهی به صورت ایهام

 

 استعاره
 استعاره در شعر جمالی ابزاری برای فراتر رفتن از واقعیت ظاهری و خلق دنیاهای جدید معنایی است.

 استعاره مصرحه:

 به به جای آن مینشیند و قرائن سیاقی آن را آشکار میسازد.در این نوع، مشبه ذكر میشود اما مشبه

 (.37: 4395)جمالی، « میداد این زمین آوازه زائری بود كه با ارابج خورشید آمده بود / و به»

مند )خورشید( تشبیه شده كه با ارابه میآید. این استعاره     مشبه است و به موجودی نورانی و زمان  « زائر»در اینجا 

 ای و حماسی میسازد كه در آن زمان و نور به صورت یک مسافر یا زائر تجلی مییابد.مصرحه، تصویری اسطوره

 یه:استعاره مکن

 به به آن، تصویری پویا ایجاد میکند.این نوع استعاره با ذكر مشبه و نسبت دادن یک صفت از مشبه

 (.63: 4395)جمالی، « هاییم؟زنجیرها و مارها را میبینی بر شانه»

 صورت ها بهها نسبت داده شده است. شانه    به آن« داشتن مار و زنجیر »مشبه هستند و صفت    « هاشانه »در اینجا 

شده   شبیه  سارت را به       یک مکان یا درخت ت سنگین رنج و ا ستعاره مکنیه، بار  ست. این ا اند كه محل تجمع مارها

 صورت تصویری عینی بر بدن شاعر نشان میدهد.

 (.63: 4395)جمالی، « های عقابان را در دو چشمِ كور تاریکم؟لانه»

ین اند. ان عقابان )نماد تیزبینی یا خطر( لانه كردهاند )اسییتعاره مکنیه( كه در آتشییبیه شییده« لانه»ها به چشییم

 دهنده دردهای درونی و نابینایی ناشی از رنج است.تصویر نشان

 

 كنایه

 كنایه در اشعار جمالی برای بیان مفاهیم عمیق اجتماعی و وجودی به صورت غیرمستقیم كاربرد دارد.

 كنایه صفت از موصوف:

 یا وصف آن را بیان میکند تا مخاطب به موصوف برسد. شاعر به جای ذكر نام یک چیز، صفت

 (.65: 4377)جمالی، «« این كیست كه سیمرغ را سربریده / جهانی ساخته از دروغ؟»هنوز می درید: / »

ست. بنابراین  « سیمرغ »در اینجا  ساخته از دروغ »نماد حقیقت مطلق، كمال یا عدالت ا كنایه از نابودی « جهانی 

 كنایه از نابودی ارزشهای معنوی است.« سربریدن سیمرغ»طل بر جهان است. همچنین حقیقت و سیطره با

 كنایه فعلی:

 (.65: 4377)جمالی، « پلک بستم بر این همه زشتی / و پلیدی»

 تفاوتی یا سکوت در برابر فساد است.در اینجا كنایه از نادیده درفتن عمدی واقعیتها، بی« پلک بستن»

 تلمیح

 ها و داستانهای كهن، عمق تاریخی به اشعار میبخشد.هتلمیح به اسطور

 (.65: 4341)جمالی، « ی واژدون / خونِ سیاوشلاله»
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سطوره      ستان ا ستقیم به دا شاره م سی دارد كه خونش بر زمین ریخت و از     این بیت ا شاهنامه فردو سیاوش در  ای 

 را با یک تصویر نمادین پیوند میزند.« انتخی»و « دناهشهادت بی»رویید. این تلمیح، مفهوم « لاله واژدون»آن 

 

 تشخیص
های طبیعی یکی از ویژدیهای بارز شیییعر جمالی اسیییت كه به جهان شیییعری او روح زنده كردن اشییییاء و پدیده

 میبخشد.

 (.54: 4395)جمالی، « آفتاب كه نم برداشته است، خیس و مات است»

ست كه     حالی( را تجربه  بودن )غم و بی« مات»دارد و احساس  )عرق( « نم»آفتاب به موجودی زنده تشبیه شده ا

  شییناختی تبدیلمیکند. این تشییخیص، فضییای شییعر را از یک توصیییف طبیعی خارج كرده و به یک تجربه روان 

 میکند.

 (.56: 4395)جمالی، « وقفه بر من میبارد!این سرزمین كه بی»

ست كه   «سرزمین »به « باریدن»نسبت دادن فعل   سان و سرزمین وارونه شده و    ، نوعی تشخیص ا در آن رابطه ان

 سرزمین به صورت باری سنگین و فشارآور بر وجود شاعر تجلی مییابد.

 

 مجاز

 (.63: 4395)جمالی، « هاییم؟زنجیرها و مارها را میبینی بر شانه»

سارت »در اینجا مجاز از « زنجیر» ست كه  « خیانت یا درد فروخورده»مجاز از « مار»و « بند و ا شاعر  ا در وجود 

 جاری شده است.

 

 تضاد
اند ها را كه بر زمردها و الماس تنم نشستهای حالا / و كلاغاند را دیدهكبوترانی را كه شبیه تاج بر سرم لانه كرده »

 (.63: 4395)جمالی، « را چطور؟

ضاد بین   صلح( و  « كبوتر»ت ضاد بین    « كلاغ»)نماد زیبایی و  شوم بودن(، و همچنین ت «  الماس»و « تاج»)نماد 

 )ارزش( با نشستن كلاغها بر آنها، تصویری پارادوكسیکال از تناقضات درونی و بیرونی شاعر ارائه میدهد.

 زداییآشنایی
 ساز، روابط طبیعی را میشکند.دیری از بلاغت اختلالجمالی با بهره

 (.54: 4395مالی، )ج« چیزی به اشتباه میمیرد / و آفتاب كه نم برداشته است، خیس و مات است»

صیف آفتاب به عنوان موجودی   سبت دادن مرگ به  « مات»و « خیس»تو شنایی   « چیزی»و ن سان(، آ زدایی )نه ان

شد. همچنین       شود كه ذهن مخاطب را به چالش میک سوب می شاعر   »مح سرزمین بر  :  4395)جمالی، « باریدن 

 ایجاد میکند.زدایی فضایی سازی نسبت طبیعی است كه نوعی آشنایی( وارونه56



 43-445 صص ،444 پیاپی شماره ،44 دوره ،4155فروردین ؛(ادب بهار)فارسی نثر و نظم شناسی سبک / 451

 عناصر بلاغی                             درصد بسامد 
───────────────────────────────────── 

  ████████████|سییایر عناصییر بلاغی                     

15% 

  %35 ███████|انواع تشبیه                              

             %65 █████|استعاره )مکنیه و مصرحه(            

               %45 ██|زدایی                  تضاد و آشنایی
───────────────────────────────────── 

 
 نمودار لایه بلاغی در شعر رزا جمالی

شعار رُزا جمالی )   بخش قابل ساختار بلاغی ا صد( را   15توجهی از  صر بلاغی   »در شکیل میدهد. این  « سایر عنا ت

دهندۀ تنوع زیاد  هایی نظیر تلمیح، كنایه، تشییخیص و مجاز اسییت، نشییانسییترده كه شییامل آرایهبندی ددسییته

سطوره     ست. تکیه بر تلمیحهای ا شاعر برای انتقال مفاهیم پیچیده ا سیاوش و    ابزارهای زبانی  شاره به  ای )مانند ا

سنگین كرده و كلام را از   سیمرغ( و كنایه  شعار را  ساده به لایه     های اجتماعی، بار معنایی ا صیفات  های سطح تو

عمیق فرهنگی و تاریخی ارتقا میدهد. این فراوانی بالا بیانگر آن اسیییت كه شیییاعر برای بیان دردها و مفاهیم              

وجودی، بیش از آنکه به یک تصیییویر خای تکیه كند، از طیف وسییییعی از امکانات زبانی بهره میبرد تا فضیییایی  

 .چندبعدی و غنی خلق كند

درصییید قرار دارند. ادرچه مجموع این دو  65با « اسیییتعاره»درصییید و  35با « انواع تشیییبیه»بعدی، در جایگاه 

سنتی       سازی  صویر صد از حجم بلاغی را در بر میگیرد، اما توزیع آن  55ت شاعر همچنان     در شان میدهد كه  ها ن

ست. با این          پایه شباهتها بنا نهاده ا شخیص  سه و ت صویری كلام خود را بر مقای سهم  های ت صدی   65حال،  در

شان         ست، میتواند ن شبیه كمتر ا سبت به ت ستعاره كه ن شباهت )از       ا ساختن روابط  شکار  شاعر به آ دهنده تمایل 

درصد كمترین   45با « زداییتضاد و آشنایی»طریق تشبیه( باشد تا پنهانسازی آنها )از طریق استعاره(. در نهایت،     

درصد كم نیز نقشی حیاتی در شکستن سنتهای زبانی و ایجاد شوک        بسامد را دارد؛ این در حالی است كه همین  

 .در ذهن مخاطب ایفا میکند و مدرن بودن سبک شاعر را در كنار عناصر كهن و سنتی تضمین میکند

 لایه ایدئولوژیک

ای از هبر پای بینی و باورهای نهفته در متن كاویده میشود. در اشعار رُزا جمالی، این لایهدر لایه ایدئولوژیک، جهان

استوار است. مضامین اجتماعی و سیاسی با زبانی نمادین و       « بخشآرمانهای رهایی»و « رنج تاریخی»تنش میان 

سطوره  شت طلاییه       ا شود اما امید به تغییر و بازد ساختارهای قدرت می شوند، جایی كه فرد قربانی  ها ای بیان می

 :مضامین اصلی این اشعار مورد بررسی قرار میگیرند )الهگان و پریان( همچنان زنده است. در ادامه،

 مضامین اجتماعی و سیاسی

سركوبگر عمل میکند و           ست كه در آن تاریخ به مثابه یک نیروی  ضایی ا شعار عمدتاً ف ضای اجتماعی در این ا ف

ستعاره      سی با ا سیا سوخته  »و « دیو»، «شاه »های ساختارهای  شاعر با نگاهی ان  « شهر  شوند.  تقادی به  نمایان می

 .وقایع تاریخی، نشان میدهد كه چگونه قدرتهای حاكم منجر به ویرانی هویت جمعی و فردی میشوند

اند / و با خواهرانِ دیو ها كه شاه را كشتهپدر / عاریتی / شهری سوخته / ممنوعه / اینسرخس منم / سرزمینی بی

  .(11: 4395اند به شام )جمالی، نشسته
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شاعر ه  و  «پدربی»شده( دره میزند و سرزمینش را   )دیاهی كهن و فسیل « سرخس »ویت خود را با در این بیت، 

شه « عاریتی» شاره به    مینامد. این واژدان بیانگر بحران هویت و نبود ری ست. ا هر ش »های امن در بافت اجتماعی ا

ست. عبارت  كنایه از ویرانیهای جنگ و تحریم« ممنوعه»و « سوخته  شاه را كشته  این»های اجتماعی ا اند /  ها كه 

ومرج پس از سییقوط نظم قدیم ارائه میدهد؛ دهنده از هرجتصییویری تکان« اند به شییامو با خواهرانِ دیو نشییسییته

شاه، اكنون با نیروهای پلید )دیوان( در ارتباط  صویر       جایی كه قاتلان  ستند. این ت ضیافت ه اند و در حال برپایی 

 .ها یا جنگهاستو سیاسی پس از انقلاب نظمیهای اجتماعینقدی تند بر بی

اند هام را دریدههایش / چشییماین زمین میداند / برای چه میگریم / درسییت بر فرقِ سییرم / لانه كرده بود / جوجه

  .(46: 4395)جمالی، 

د ان)كه میتو« هاجوجه»ها توسط عنوان یک شاهد تاریخی و آداه معرفی میشود. دریدن چشمبه« زمین»در اینجا 

دهنده خشونت ساختاری است كه حتی دیدداه  نفس باشد( نشان  رحم تازهای از نسل جدید یا نیروهای بی استعاره 

ضمون اجتماعی اینجا بر محور        ست. م شته را از بین برده ا سل دذ شونت »و بینش ن د میچرخ« عدالتیبی»و « خ

 .پذیر استكه در آن فرد در برابر نیروهای مهاجم آسیب

 اختیشنمعرفت

شییناختی، شییاعر به بررسییی ماهیت وجود و تغییرات آن می ردازد. جهان در نگاه جمالی ثابت  در سییطح معرفت

نیست، بلکه مدام در حال ددردونی و شکستن است. شناخت انسان از خود و جهان، از طریق درد و آتش و تغییر        

 .ای حاصل میشودشکلهای فیزیکی و اسطوره

سوخته   ها روئیدهبر بامِ این ملکوت / یاس شی كه  شدم  اند بر بازوانم / و من در آت ام / دیگر به دیاهی پیچکی بدل 

  .(65: 4395)جمالی، 

)نماد « یاس»كه جایگاه قدسی است، در اینجا با « ملکوت»شناختی است. این بیت حاوی یک تغییر شکل معرفت

د. این بدل میشو« دیاهی پیچکی»و رنج(، به  غم و ناامیدی( پوشیده شده است. شاعر با سوختن در آتش )تکلیف

دهنده نوعی فروتنی و بازدشت به طبیعت برای بقا است. شناخت شاعر از خود تغییر شکل از انسان به دیاه، نشان   

 .دار و وابسته تبدیل شده استدیگر یک شناخت انسانی متمركز نیست، بلکه به موجودی ریشه

/ از  نگاریِ هستی ید / بلوری هزارتکه و شفاف از ضریبِ شکستِ نور / به چهرهو این عروسِ جام كه بر بلور میرقص

  .(64: 4396شد / همسان بر نقره و سیماب )جمالی، صورتی به یک صورتِ دیگر / زاویه زاویه بی شمار می

سی ماهیت هستی          شکست نور، زاویه(، به برر ضریب  ستفاده از مفاهیم فیزیکی ) شاعر با ا  ردازد. می در این بیت، 

ست كه بر  « عروسِ جام» صد. تغییر مداوم    « بلور»نماد حقیقت یا زیبایی ا شکننده( میرق صورت »)واقعیت  ی به  از 

دهندۀ نسییبیت حقیقت و عدم ثبات در جهان هسییتی اسییت. معرفت در اینجا پویا و  نشییان« یک صییورتِ دیگر

 .ای حقیقت مطلق را در بر نداردچندوجهی است و هیچ زاویه

 مین اعتقادیمضا

در كنار تاریکیها و رنجها، لایه اعتقادی اشییعار جمالی بر محور امید به بازدشییت دوران طلایی و احیای نیروهای  

پذیری های تاریخی و پایاندهندۀ باور عمیق شاعر به چرخه چرخد. این مضمون نشان  مقدس )الهگان و پریان( می

 .دوران تاریکی است
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ها / سفیرِ شادی زد / طنین درفت / نگاه كن /    د / بانگی بلند برآمد بر تمامِ كنگرهفلک شکافت / جهان دشوده ش   

كه آن كبوترِ رمیده باز آمد / الهگان كه قهر كرده بودند ازین سرزمین / باز آمدند دروه دروه جفت جفت فرشتگان 

 (.14: 4395/ پریان حلقه زدند دست در دست )جمالی، 

با مقدسات است. شکافتن فلک و بازدشت كبوتر رمیده )نماد روح و     « آشتی »و « زرستاخی »این بیت تصویری از  

شان    ست          صلح( و الهگان، ن شتگان و حلقه زدن د ضور فر ست. ح شادی ا شم و آغاز دوران  دهندۀ پایان دوران خ

پریان، نماد اتحاد و جشین جمعی اسیت. این مضیمون اعتقادی، پادخیزی برای رنجهای بیان شیده در بخشیهای      

 .شاعر، نور پیروز میشودبینی جهان قبلی است و نشان میدهد كه در

میخوانند وُ میخندند / میگردند وُ میچرخند / ضییرب درفتند مردم ایرانشییهر / كه این جشیین به پایان نمیرسیید   

  .(14: 4395)جمالی، 

شاره به    شهر »تکرار افعال حسی )میخوانند، میخندند، میچرخند( و ا -به یک واقعیت تاریخی ، این جشن را «ایران

سطوره  سد   »ای پیوند میزند. ا شنی كه به پایان نمیر ست كه در     « ج شادی و پیروزی نور بر ظلمت ا نماد ابدیت 

 .باورهای اساطیری ایرانی وجود دارد

 مضامین ایدئولوژیک                            درصد بسامد
───────────────────────────────────── 

 %15  ████████████|تاریخ اجتماعی                 نقد قدرت و 

 %35       ███████|شناسی و نگرش شاعر               معرفت

 %65         █████|اعتقادی و امید به رستاخیز                  

 %45            ██|سایر مضامین                                  
───────────────────────────────────── 

 نمودار بسامد مضامین ایدئولوژیک در اشعار رُزا جمالی

درصیید بیشییترین وزن را در لایه    15نمودار فوق نشییان میدهد كه مضییامین اجتماعی و نگاه نقدی شییاعر، با   

لخ  تبینی شیاعر عمدتاً واكنشیی به واقعیتهای   ایدئولوژیک اشیعار جمالی دارند. این آمار بیانگر آن اسیت كه جهان  

نشان میدهد كه   « خشونت »و « شاه »، «شهر سوخته  »اجتماعی، جنگ، و حکمرانی است. تمركز بر واژدانی مانند  

ست.      شاعر نمیتواند از واقعیت  سركوبگر ا ساختارهای  های پیرامون خود عبور كند و ذهن او دردیر تحلیل و نقد 

 .كه رنج جمعی را بازتاب میدهداین غلبه، شعر او را به متنی اعتراضی و اجتماعی تبدیل میکند 

درصیید، بعدی فلسییفی و امیدبخش به متن  65درصیید و اعتقادی با  35شییناختی با در مقابل، مضییامین معرفت

شکلهای معرفت        شاعر برای فرار از یأس مطلق، به تغییر  ست، اما  صدر ا شند. ادرچه نقد تاریخ در  تی شناخ میبخ

هندۀ یک  دای )بازدشت الهگان( پناه میبرد. این توزیع بسامد نشان   طوره)مانند تبدیل شدن به دیاه( و باورهای اس  

درصد( و محل جستجوی معنا و امید   15تعادل پویا است: شعر جمالی همزمان محل اعتراض به وضعیت موجود )   

 درصد مجموع معرفت و اسطوره( است. این ساختار دودانه، عمق فکری اشعار او را تضمین میکند      55برای آینده )

 .درایی صرفاً سیاسی جلودیری میکندجانبهو از یک

 

 نقاط قوت و ضعف شعر رُزا جمالی

ساده ادبی، به مثابه یک     عمل میکند كه در آن زبان از كاربرد « ساختار زنده »شعر رُزا جمالی فراتر از یک بیان 

شود. یکی از نقاط قوت برجسته او،       شگفتی می شده و ابزاری برای خلق  شنایی »مهارت در روزمره خارج   «زداییآ
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های واژدانی و كنار هم قرار دادن كلماتی كه در بافت معمول كنار هم  كاردیری تداخل میداناسییت؛ جمالی با به

های پنهان معنا میکند. این ویژدی باعث میشییود شییعر او از  نمیآیند، خواننده را وادار به تأمل و كندوكاو در لایه

در كلام اوسییت كه  « انرژی درونی»رای عمق و چندپهلو باشیید. نکته دیگر، وجود بعدی بودن خارج شییده و دایک

ستوری و جابه       ستن هنجارهای د شک صل  ستاندارد، ریتمی      حا ساختارهای ا ست؛ این انحراف از  جاییهای نحوی ا

شد كه خواننده را در طول خواندن با خود دردیر نگه میدارد و مانع از یکنواخ    شعر میبخ  تی متنخای و پویا به 

شود. همچنین، هم  شان      می شعر او ن سطح بلاغت، آوا و ایدئولوژی در  سه  سلط او بر ابزارهای زبانی  زمانی  دهندۀ ت

 .شناسانه اثر بگنجاندهای زیباییهای عمیق فکری و اجتماعی را در لایهاست كه اجازه میدهد پیام

ی میتواند خود به عنوان یک نقطه ضییعف یا  از سییوی دیگر، پیچیددی سییاختاری و چندلایه بودن شییعر رُزا جمال

ستفاده           ست. ا صادق ا سطح دریافت مخاطب نیز  شود. این مسأله در  صلی در ارتباط با مخاطب عام تلقی  چالش ا

سترده از   ستوری     »و « جاییهای نحویجابه»د ستن هنجارهای د ست، اما    « شک شمند ا ادرچه از نظر هنری ارز

كرده و مانع از ارتباط سییریع و عاطفی خواننده با متن شییود. به عبارت دیگر،  میتواند فرآیند درک معنا را دشییوار

در اسییت و ی خود، نیازمند مخاطبی آداه و تحلیل«دراتجربه»و « سییاختارشییکن»شییعر جمالی به دلیل ماهیت 

لوه جممکن است برای خواننددان عادی كه به دنبال پیامهای مستقیم و رواییهای خطی هستند، دنگ و نامفهوم    

واسییطه از موسیییقی كلام یا  اسییتوار اسییت، داهی ممکن اسییت لذت بی« تنش»كند. این نوع زبان شییعری كه بر 

های خای سییاددی بیان را فدای پیچیددیهای مفهومی كند و دسییترسییی به زیباییهای شییعر را محدود به حلقه 

 .آكادمیک كند

 

 گیرینتیجه

های رُزا جمالی انجام شد، نشان میدهد ای بر سرودهشناسی لایهنتایج حاصل از پژوهش حاضر كه با رویکرد سبک

كه شییعر این شییاعر معاصییر، نظامی پیچیده و چندوجهی اسییت كه در آن زبان نه تنها ابزار بیان احسییاس، بلکه  

ساس یافته    ست. بر ا آمده در سه  دست های بهمیدانی برای بازنمایی رنجهای تاریخی و جستجوی معنای وجودی ا

شناسی زیبا»دهندۀ یک آوایی، بلاغی و ایدئولوژیک، مشخصات سبکی شعر جمالی فراتر از ارقام و آمار، بازتابلایه 

 .است كه در ادامه به تفصیل تشریح میشود« تلاش برای بازسازی»و « دسست

رقام، سازوكاری درصد بسامد حکایت دارد، اما پشت این ا 15با « تکرار»در لایه آوایی، ادرچه آمارها از غلبه عنصر 

نهفته اسییت. جمالی از تکرار نه صییرفاً برای ایجاد موسیییقی، بلکه به عنوان « تکرار تاریخ»عمیق برای القای حس 

ابزاری برای فریاد زدن بر تکرار مکررات جنگ، مرگ و ویرانی بهره میبرد. این تکرار كه در سیییطوح كلمه )مانند       

سته » صامت )مانند  «(دری ساخ «( م»و « ش»،  ضایی خفقان و  ستروفوبیک تار جملات نمود پیدا میکند، ف  آور و كل

سازد كه مخاطب را در چرخه    شعر می شینی این تکرار با  در   65« )سجع و توازن »ای معیوب درفتار میکند. همن

ای كلیدی است؛ شاعر با ایجاد توازن در جملات كوتاه، نوعی نظم درونی را در دل آشوب به وجود درصد( نیز نکته

نش  دهندۀ ت نظمی معنایی، نوعی تنش آوایی ایجاد میکند كه دقیقاً بازتاب        یآورد. این نظم ظاهری در برابر بی  م

بخش نیست، بلکه موسیقیِ هشداردهنده و    درونی و اجتماعی شاعر است. موسیقی شعر جمالی، موسیقیِ آرامش      

 .دوش مخاطب میرساندآهنگ تند زنددی مدرن و اضطرابهای آن را به ای است كه ضربكوبنده

سترده آرایه  سته  ها بهدر لایه بلاغی، تنوع د صر بلاغی   »ویژه در د شامل تلمیح، كنایه،      15« )سایر عنا صد(  در

شان    شخیص و مجاز، ن ست كه فراتر از زیبایی   ت شاعر ا صرف عمل      دهندۀ عمق فرهنگی و تاریخی كلام  سی  شنا
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ستفاده از تلمیح  سطوره میکند. ا سیمرغ( و كنایه   ای )مانند های ا شعار را به   سیاوش و  های اجتماعی، بار معنایی ا

صیفات روزمره به لایه     سطح تو ست. در این میان،  شدت افزایش داده و كلام را از  های نمادین و كهن ارتقا داده ا

ها مهم اسییت؛ های تصییویری متن را تشییکیل میدهند، اما نحوه كاربرد آن ادرچه پایه« تشییبیه»و « اسییتعاره»

شرده   ت ستعاره شبیهات اغلب بلیغ و ف ستا       اند و ا شعر جمالی ای صاویر  شود ت ها مکنیه و پویا. این ویژدی باعث می

شند. همچنین وجود     شند، بلکه در حال حركت و ددردونی با شنایی   »نبا ضاد و آ صد(، هرچند با   45« )زداییت در

سامد كمتر، نقشی حیاتی در مدرن   ست.      ب شاعر ایفا كرده ا سبک  سازی روابط طبیعی )مانند باریدن  وارونهسازی 

صیفات غیرمنتظره )مانند آفتاب خیس و مات(، زبان را از حالت خواب     شاعر( و تو آلوددی خارج كرده سرزمین بر 

 .ای تازه میکند، ذهن مخاطب را به چالش كشیده و او را وادار به دیدن جهان از دریچه«زداییآشنایی»و با 

درصیید  55« )جسییتجوی معنا»درصیید( و  15« )نقد قدرت و تاریخ اجتماعی»تنش میان در لایه ایدئولوژیک، 

شاعر را شکل میدهد. شعر جمالی بازتابی    شناسی و مضامین اعتقادی( هسته مركزی جهان     مجموع معرفت بینی 

« هوختشهر س»واكنشی و داهی خشمگینانه نسبت به واقعیتهای تلخ اجتماعی، جنگ و حکمرانی است؛ جایی كه 

شاعر در این ویرانه شده نمادهای هویت جمعی ویران« پدرسرزمین بی »و  ها درفتار نمیماند. او با اند. با این حال، 

هگان ای )مانند بازدشت ال شناختی )مانند تبدیل شدن به دیاه پیچکی( و باورهای اسطوره   های معرفتتغییر شکل 

درایی صییرفاً جانبهاین سییاختار دودانه، شییعر او را از یکو جشیین ابدی(، راهی برای نجات و رسییتگاری میجوید. 

ست. در این جهان        سفی تبدیل كرده ا سی خارج كرده و به متنی چندبعدی و فل بینی، رنج و امید، ویرانی و سیا

شده     سطوره در هم تنیده  سازی، و تاریخ و ا سعی در بازنمایی این پیچیددیها    باز شاعر با زبانی چندمركزی،  اند و 

 .دارد

ت استوار اس« تصاویر متداخل»و « زبان چندمركزی»ای از در نهایت، میتوان دفت سبک شعری رُزا جمالی بر پایه

ضامین اجتماعی     كه با بهره صاویر بلاغی چندكانونی و م سیقایی، ت شن   -دیری از تکرار مو سفی عمیق، زیبا سی  فل ا

ناسی كه در آن دسست از سنت، نه برای نفی       فردی را در شعر معاصر فارسی پدید آورده است؛ زیباش      بهمنحصر 

 .های مدرن صورت میگیردآن، بلکه برای بازخوانی و بازسازی آن در بستر تجربه

 

 تشکر و قدردانی
شناسی نظم و نثر فارسی) بهار ادب( بویژه استاد  بر خود لازم میدانند مراتب تشکر نشریج وزین سبک هنویسند

 مید مجد اعلام نمایند. اندیشمند و متواضع جناب دكتر ا

 

 تعارض منافع
این مقاله دواهی مینماید كه این اثر در هیچ نشریج داخلی و خارجی به چاپ نرسیده و حاصل فعالیتهای ه نویسند

است و ایشان نسبت به انتشار آن آداهی و رضایت دارند. این تحقیق طبق كلیج قوانین        هپژوهشی تمامی نویسند  

شده و هیچ تخلّف و تقلبی صورت نگرفته است. مسئولیت دزارش تعارض احتمالی منافع و و مقررات اخلاقی اجرا 

 حامیان مالی پژوهش بعهدۀ نویسندۀ مسئول است و ایشان مسئولیت كلیه موارد ذكر شده را بر عهده میگیرند.
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