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 چکیده:
ای بلاغی از دیرباز در شعر و ادب فارسی مورد استفاده قرار تمریل بعنوان ررایه ف:زمینه و هد

درفته است. این شگرد زیبای بلاغی در جهت انتقال مفاهیم ذهنی و احساس و عواطف شاعران 

ار های بسیبمصاطبان بسیار كاررمد و مؤرر بوده است و در شعر معاصر بویژه غزل نیز میتوان نمونه

جّهی از این ررایه را مشاهده نمود. غزلیّات امید مجد، یکی از جمله این غزلیّات معاصر قابل تو

است كه توانمندی شاعر در خلق تصاویر، حاصل توجّه به معانی تازه و اقناع مصاط  در كنار 

دیری از زبان رسا در استفاده از تمریل و تصویرسازیهای حاصل از رن است. هدف پژوهش بهره

ن است كه نشان دهیم این شاعر توانمند چگونه از رهگ ر تمریل به خلق تصویر و پیش رو ر

 دسترش دامنه خیال مبادرت نموده است. 

روش مطالعه در این پژوهش بشیوه توصیفی ر تحلیلی بر مبنای مطالعات  روش مطالعه:

غزلیّات امید مجد  از  مجموعه« همراه باران»و « یاددار بهار»ای و سندكاوی در دو دفتر كتابصانه

 است. 

ای های پژوهش نشان میدهد كه مجد، از تمریل نه صرفاً بعنوان ررایهیافته های پژوهش:یافته

بلاغی، بلکه بعنوان ساز و كاری معنابصش و تصویرساز بهره میگیرد؛ ساز و كاری كه بکمک رن، 

 . تصویرها تقویت شده و حالات عاشقانه را  به زیبایی توصیف مینماید

دقتّ و توجّه مجد در بکار بردن تمریل سب  افزایش ظرفیّت بلاغی غزلهای وی  نتایج پژوهش:

و خلق معانی تازه در زبان شعری وی شده است كه نشان از ذهن ادبی و سطح دانش بالای شاعر 

دارد. وی با لحن استوار و در عین حال زبانی ساده و سنجیده، تمریل را در خدمت اقناع مصاط ، 

سازی تصاویر شعری مورد استفاده قرار داده است و بر اساس نتایج انتقال تدریجی معنا و برجسته

 بدست رمده مشصص میشود كه بیشترین استفاده وی از تشبیه تمریل  در كلام است.
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES:  Allegory has been used as a rhetorical device 
in Persian poetry and literature since ancient times. This beautiful rhetorical 
technique has been very efficient and effective in conveying the mental 
concepts and feelings and emotions of poets to their audience, and in 
contemporary poetry, especially ghazals, very notable examples of this device 
can be seen. Omid Majd’s Ghazals are one of these contemporary Ghazals, in 
which the poet’s ability to create images, new meanings, and convince the 
audience, along with the use of expressive language, is reflected in the use of 
allegory and the resulting imagery. The aim of the present study is to show how 
the capable poet has attempted to create images and expand the scope of 
imagination through allegory. 
METHODOLOGY: The study method in this study is descriptive-analytical based 
on library studies and documentary research from two volumes of Omid Majd's 
ghazals, "Yadgar Bahar" and "Hamra Baran". 
FINDINGS: The research findings show that Majd uses allegory not only as a 
rhetorical device, but also as a meaningful and image-creating mechanism. A 
mechanism with the help of which images are strengthened and romantic 
moods are described beautifully. 
CONCLUSION: Majd's accuracy and attention in using allegory has increased 
the rhetorical capacity of his ghazals and created new meanings in his poetic 
language, which indicates the poet's literary mind and high level of knowledge. 
With a firm tone and at the same time simple and deliberate language, he has 
used allegory to convince the audience, gradually convey meaning, and 
highlight poetic images, and his most frequent use of allegory in the text is 
metaphor. 
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 مقدمه
در « یلتشبیه تمر»و « مجاز مرك  بالاستعاره»، «استعاره تمریلیه»، «استدلال»تمریل كه با اسامی دیگری چون 

كت  بلاغی مورد توجّه قرار درفته است، از د شته تاكنون در شعر فارسی مطرح بوده است. این شگرد ادبی كه 

یار اند كاربرد داشته و بسیکی از فنون بلاغی است، بجهت انتقال مفاهیم انتزاعی و ذهنی كه شاعران مدنّمر داشته

، یکی از قدیمیترین مواردی كه از مفهوم تمریل یاد كرده است بدون رنکه به در میان ررار بلاغی»مؤرر بوده است. 

نام رن اشاره نماید، نقد الشعر قدامه بن جعفر است كه تمریل را از جمله اوصاف ائتلاف لفظ و معنی قرار داده 

ان الآخر و الکلام ینبراست: و هو ان یرید الشاعر اشاره الی معنی فیصنع كلاماً یدّل علی معنی رخر و ذلک المعنی 

(. تمریل از دیرباز تاكنون 444: ی 4155؛ قدامه بن جعفر، 35: ی 4345)مرتضایی، « عما أراد أان یشیر الیه

تمریل را از ابزارهای « 4رتوریک»مورد توجّه بسیاری از بلاغیون و خطیبان بوده است تا جاییکه ارسطو در كتاب 

  دانسته و معتقد است خطی  با شواهد و مرالهای تاریصی و مرََل باید اصلی در دست خطی  بمنمور اقناع مصاط

به استدلال در كلام مبادرت ورزد تا بتواند مصاط  خویش را قانع نماید و او را به عمل تهییج كند )ر.ک فتوحی، 

ی و تصویرپردازی دار بلاغهای سنتّهای ریشهخود همواره بر شانه هزارساله (. غزل فارسی در دستره614: ی 4394

پردازی است؛ شگردی كه شاعران بزردی چون سنایی، سعدی، استوار بوده است. یکی از مهمترین این سنتّها، تمریل

حافظ، خاقانی و دیگر پیشینیان با رن، مفاهیم اخلاقی، عرفانی، عاطفی و حکمی را در قال  صورتهایی عینی و 

حکمت،  شناسی، بلکه راهی برای انتقالتنها ابزار زیباییسیک فارسی نهاند. تمریل در شعر كلاداستانوار بیان كرده

زدن میان جهان محسوس و معقول بوده است. در غزل معاصر فردی و معنای جمعی و پل ایجاد تعادل میان تجربه

اند ر ماندهفادانیز، با وجود تغییرات ساختاری و نگرشهای نو، بسیاری از غزلسرایان همچنان به این میراث تصویری و

های ای در این شگرد دیرپا بدمند. نقد اجتماعی، تجربهاند روح تازههای تمریلی د شتگان، كوشیدهو با الهام از شیوه

هویّت در غزل امروز، غالباً در قال  تمریلهایی بررمده از سنّت كلاسیک  ورزی مدرن و حتی دغدغهوجودی، عشق

ریشه در جهان معنایی پیشینیان دارد اما با زبان، لحن و حساسیّت شاعر امروز  بازرفریده میشود؛ تمریلهایی كه

 استمرار تمریلهای پیوند خورده است. پژوهش حاضر با توجه به چنین پیوستگی تاریصی، بر رن است تا نحوه

ره پردازی بهكلاسیک را در غزل معاصر بررسی كند و نشان دهد كه شاعر امروز چگونه از الگوهای دیرینه تمریل

میگیرد؛ داه با تکرار همان الگوها برای حفظ شیوایی و رشنایی و داه با بازخوانی و بازرفرینی رنها برای بیان مفاهیم 

ای منقطع و مستقل، بلکه امتداد سنتی است نو. این مقاله میکوشد نشان دهد كه تمریل در غزل معاصر نه پدیده

 ین دارد و همچنان در ساخت هویّت غزل امروز نقشی بنیادین ایفا میکند.كه ریشه در میراث بلاغی شاعران پیش

 

 بیان مسأله 
های مورد توجّه امید مجد است كه غزلیّات او در میان خیل غزلسرایان معاصر بلحاظ ررایه تمریل یکی از ررایه

رد توجّه قرار درفته است. ساددی زبان، پایبندی به اسلوب شعری و ظرائف هنری در كلام در طول دو دهه اخیر مو

مجد در غزلیّات خود عناصری چون فرم، خیال، مضمون، زبان، ساختار و محتوا را بصوبی در كنار هم مورد توجهّ 

ای برجسته سب  میشود های بلاغی چون تمریل، بشیوهدیری از این عناصر در كنار ررایهقرار داده است؛ بهره

به خوانش شعر ب ردازد. مجد ضمن رعایت ظرفیتها و ویژدیهای اصلی و بنیادین  خواننده با مکث، مرور و نگاه عمیق

شعری كلاسیک و ارزشهای رن، غزلیاّت خود را با ترفندهای هنری زبانی امروزین و ظرائف بسیار رراسته است. وی 

                                                      
4. Rhetoric 
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سرایان سنتی ممتاز و در غزلیّات خود نوروریها و شگردهایی بکار درفته است كه نه تنها اشعار او را از سایر غزل

دیری از شگردهای زبانی، ساختاری چند لایه در غزل بدست میدهدكه از رهگ ر متمایز  كرده،  بلکه بدلیل بهره

های بلاغی چون تمریل، ضمن توسّع معنایی و خیال انگیز كردن كلام، بصوبی قادر است مضمون ذهنی را ررایه

ته ناشدنی زبان، توانس ای چون تمریل، در عین ساددی و روانی  و وصفهعینیت ببصشد. مجد با رداهی از اعجاز ررای

است به توصیف معشوق در غزل ب ردازد. این جستار در پی پاسز به این پرسشهاست كه ضرورت و فلسفه بیان 

 دیری و تأریرد اری این ررایه ادبی در چیست و چرا شاعر سعیتمریلی در غزل معاصر چیست؟ رمز و راز بهره

میکند واقعیتّها را بصورت غیر مستقیم و تمریلی بیان كند؟ ابهامات و سؤالاتی از این دست تدوین چنین پژوهشی 

ت شناسانه كلام در رن اسرا اقتضا نموده است. در پاسز باید این نکته را ذكر نمود كه در غزل داه مصلحت زیبایی

عاشقانه در قاب تمریل نهان دردد و بهره دیری مجد از كه معنی با عدم تصریح قرین شود و بسیاری از رازهای 

 های تشبیه تمریل در قال  تشبیه امری معقول و ذهنی به امر محسوس و عینی قابل توجّه است.دزاره

 

 هدف پژوهش

های ادبی است كه در شیوه شاعری امید مجد برای رفرینش تصاویر دلنشین و جادوی سصن، استفاده از ررایه

شاعر را  های اینیری رن تشبیه، كاربرد قابل توجّهی دارد. تشبیهات زیبا و به تبع رن تمریل، سرودهساختار تصو

ررایند و حائز اهمّیّت هستند. این تمریلها در قال  تصاویری پویا به خواننده عرضه میگردند. احساس و عاطفه می

ست داشتنی و تأریرد ار مینماید و سب  خلق انگیز را دوبسیار قوی و پررنگ شاعر ساختار این تمریلهای خیال

تصاویری دیرا میشود. عشق، اندوه، غربت و فراق حاصل از رن بعنوان عنصری رابت و پایدار زیرساخت اندیشه شاعر 

دیری تار و پود ها در بدنه تمامی تصاویر جریان دارد و در شکلمایهرا در غزلیّات او فرا درفته و دویی این درون

رید از این رو هدف ش اساسی بر عهده دارد. مجد، نگارنده عشق است و نادزیر شعرش به رنگ عشق در میكلام نق

 پژوهش حاضر بررسی تمریل در غزلیّات امید مجد و تحلیل و واكاوی رنهاست.

 ضرورت و اهمّیتّ پژوهش 

ه است و در تصویر قدرتمند ها و ویژدیهای سبک شصصی غزلیّات مجد در اشعارش قابل مشاهدبا وجودرنکه شاخصه

و استوار ظاهر شده است، اما تاكنون پژوهش مستقل و علمی از نمر مسائل بیانی و تصویرسازی بر روی غزلیاّت 

های زیبایی رفرین و خیال انگیزی كلام  وی  این شاعر معاصر صورت نگرفته است. از این رو بررسی و كشف جنبه

های ادبی معاصر ر با برداشتن تمركز صرف مطالعاتی از شعر كلاسیک ر سب  میشود كه ضمن توجّه به سرمایه

های علوم ادبی و شعرشناسی بصوبی مورد نقد و ارزیابی قرار دهیم و سب  توانمندی این قبیل شاعران را در حیطه

ات ادبیّرشنایی پژوهشگران و دانشجویان با جایگاه ادبی شاعران معاصر و روشن شدن نقش رنان در پهنه وسیع 

 فارسی بویژه شعر و غزل شویم. 

 پیشینه پژوهش

ها و شگفتیهای ظراف»تا رنجا كه نگارنده اطلاع دارد در خصوی اشعار امید مجد یک پژوهش علمی با عنوان 

حمودی توس  م« هنری در تصویرسازی غزل معاصر بر پایه تداعی تصویر: با تکیه بر دفتر همراه باران: غزلیّات مجد

اش و منتشر شده است كه نویسنده ضمن پرداختن به مسأله تولید و تکرّر معنا ، بر اساس غزلیّات مجد (چ4154)

در دفتر باران، به بحث ظرافتهای بلاغی و خلق معانی تازه در این مجموعه پرداخته است و بجز این پژوهش، جستار 

ی پیشینه تمریل و شگردهای علمی دیگری در مورد غزلیات ایشان صورت ن دیرفته است. اما در خصو
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پردازی در ادب فارسی  نیز میتوان به برخی از پژوهشهای علمی منتشر شده تاكنون اشاره نمود از جمله: تمریل

كدكنی نویسنده بصورت مفصّل در باب تمریل به بحث و بررسی شفیعی« صور خیال در شعر فارسی»در كتاب 

ز و رم»مریل را با اسلوب معادله یکی دانسته است. در كتاب كدكنی در این كتاب، تپرداخنه است. شفیعی

ل انواع تمری« مرل و تمریل»پورنامداریان به مبحث تمریل و انواع رن توجّه نموده و در بصش « های رمزیداستان

را تحلیل كرده است. در خصوی تمریل در شعر معاصر تنها در برخی از رراری كه به نقد و تحلیل اشعار شاعران 

ر از رروتیان د« اندیشه و هنر در شعر نیما»نوپرداز اختصای دارد، میتوان نکاتی یافت؛ بعنوان نمونه در كتاب 

پردازی در شعر نو وجود دارد. در كتاب مطالبی پیرامون تمریل« راز و رمز جانوران در شعر نیما»بصشی با عنوان 

نیما و »حمیدیان، مؤلف در قسمتی از كتاب با عنوان  از« داستان ددردیسی: روند ددردونیهای شعر نیما یوشیج»

های تمریلی را در شعر نیما را تحلیل كرده است. شامیان ساروكلایی در رساله دكتری خود كه با افسانه«  تمریل

نیز به چاش رسیده است بدلایل استفاده انواع تمریل در « رینه معنی: تمریل در بلاغت فارسی و عربی»عنوان 

پرداخته است. این رساله بعدها در قال  كتابی  4357تا  4355عر معاصر )سنتی و رزاد( در فاصله سالهای جریان ش

 ارزنده به طبع رسیده است.

نیز از مهمترین و معتبرترین مقالاتی كه در حوزه تمریل منتشر شده است میتوان به موارد زیر بجت پیشینه 

 پژوهش اشاره كرد:

( نگارنده تعاریفی كه بلاغیان قدیم و نیز جدید از 4391از فتوحی )« ، اقسام، كاركردتمریل: ماهیت»در مقاله 

اند را مورد واكاوی قرار داده است و با تمركز بر تفاوت میان تمریل با نماد و استعاره، حیطه تمریل بیان نموده

های كاربرد تمریل در دیوان اهداف و ابزار»( در مقاله 4394تمریل را مشصص كرده است. رحیمی و محمّدزاده )

اشعار خاقانی را بلحاظ توجّه شاعر به تمریل و كاربرد اهداف و اغراض خاقانی از پرداختن به تمریل تحلیل « خاقانی

« كاربردهای تمریل در اشعار ناصر خسرو قبادیانی»ای با عنوان ( در مقاله4344اند  مشهدی و حیدری )كرده

رو بجهت محسوس ساختن امور انتزاعی و عقلانی كه بر مبنای بینش م هبی او شکل اند كه ناصر خسنتیجه درفته

بررسی مصادیق زبان تمریل در »( در مقاله 4347درفته از تمریل بصوبی استفاده نموده است. فلاحی و دیگران )

دكه دو انجه درفتهتوانمندیهای زبانی حافظ در خلق تمریل را مورد بحث و بررسی قرار داده و نتی« غزلیّات حافظ

بررسی »( در مقاله 4153ركن اساسی زبان تمریلی حافظ، تلمیح و طنزهای ظریف در كلام وی میباشد. صیدی )

به اهمّیّت قال  قطعه و توانمندی « تطبیق تمریل در قطعات ابن یمین فریومدی و غزل تمریلهای ررش رذرپیک

ابن یمین بعنوان یکی از شاعران د شته ادبیّات فارسی و ررش  رن در ارائه تمریل پرداخته و نتیجه درفته است كه

 اند. رذرپیک از غزلسرایان معاصر، هر دو از تمریل در قال  قطعه بجهت دسترش ساختار روایی شعر بهره درفته

 روش مطالعه
ان غزلیّات امید دیو« همراه باران« و «  یاددار بهار»شناسی در این جستار، از دفتر بلحاظ شیوه مطالعه و روش 

دكاوی با ای و سنایم و بروش توصیفی ر تحلیلی بر مبنای مطالعات كتابصانهمجد تعداد یکصد غزل انتصاب نموده

ایم و بر اساس حجم و دنجایی این دیری از اهمّ كت  بلاغی شواهد تمریل در غزلیّات مجد را استصراج نمودهبهره

 ایم. رن پرداخته مقاله، به برخی از شواهد مرال و تحلیل

 بحث و بررسی
تمریل یکی از بنیادیترین شگردهای تصویرسازی در سنّت بلاغی فارسی است كه از خلال رن شاعر مفهومی ذهنی 

« معلوم»كند. در علوم بلاغی، تمریل پلی است میان یا انتزاعی را در قال  روایتی محسوس، عینی و مجسم بیان می
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 یرش نشاند تا پتر و رشناتر میپیچیده، عاطفی یا فلسفی را در قال  تصویری ساده ؛ یعنی شاعر امر«نامعلوم»و 

تر دردد. از دوران قدیم تا معاصر، تمریل همواره دو كاركرد اصلی داشته است: نصست، رن برای مصاط  رسان

 روایت كوتاه، یا تصویرسازی و ایجاد تصیّل فعال و دوم، اقناع ذهنی و عاطفی مصاط  از طریق تشبیه دسترده،

ای نمادین. در ادبیاّت فارسی تمریل با مقاصد و اهداف دونادونی مورد توجّه شاعران، هنرمندان دیری صحنهشکل

و نویسنددان قرار درفته است. تمریل، داه برای تشویق و ترغی ، داه برای هشدار و تح یر یا انتقال مفاهیم تعلیمی 

یی و تصویری با هدف تأریرد اری عمیق بر مصاط  بکار درفته میشوند. با ورود های معرفتی در بافتی رواو رموزه

شعر فارسی به دوره معاصر، بسیاری از كاركردهای سنتی تمریل دستصوش ددردونی شد. در غزل كلاسیک، تمریل 

معاصر،  درفت. اما در غزلعمدتاً بر محور عشق عرفانی، حکمت اخلاقی و رواب  سنتّی عاشق و معشوق شکل می

های شصصی و عاطفی بدل شده است. شاعر معاصر تمریل را نه صرفاً برای زینت تمریل به ابزاری برای بیان تجربه

دیرد؛ جهانی كه در رن معنا از به كار می« جهان دوم شعر»كلام، بلکه برای بازرفرینی جهان ذهنی خود و ایجاد 

 دیرد.درپی تصویر شکل میهای پیطریق لایه

 لتمثی

: ذیل واژه(. علمای بلاغت به تأریر بسیار 4373)دهصدا، « تمریل در لغت بمعنی مرل روردن و تشبیه روردن است»

زیاد تمریل در ابلاغ پیام به مصاط  همنمر هستند و معتقدند كه تمریل، نیروی كلام را بالا برده و بر ج ب قلوب 

، )كهدویی و دیگران« ز ابزارهای خطی  برای اقناع میشماردتأریر زیادی دارد. ارسطو نیز مرال داستانی را یکی ا

شبیه ادر در ت» (. شاید بتوان تعریف سکاكی از تمریل را كاملترین تعریف دانست كه میگوید: 447: ی 4349

وید: خطی  قزوینی میگ»وجه، صفتی غیر حقیقی باشد و از امور مصتلف انتزاع شده باشد، تمریل خوانده میشود. 

تشبیهی است كه وجه شبه در رن امری منتزع از امور عدیده باشد؛ یا نباشد. صاح  انوارالربیع میگوید:  ]تمریل[

(. در تعریف دیگری در خصوی 96ر  79: صص 4393كدكنی، )شفیعی« تشبیه حالی است به حالی از رهگ ر كنایه

ل های شاعر یا نویسنده است. تمریهتمریل یکی از روشهای بیان غیر مستقیم معانی و اندیش»تمریل رمده است: 

شامیان )« میتواند شکلی كوتاه یا دسترده داشته باشد؛ چنانکه داه به یک یا دو بیت یا چند جمله محدود شود

هر .  174ترین نمریه درباره بلاغت و علم بیان را عبدالقاهر جرجانی )متوفی (. دسترده41: ی 4346ساروكلایی، 

مطرح نموده است. « اسرارالبلاغه»و « دلایل العجاز»غت اسلامی و صاح   دو كتاب پرداز بزرگ بلاق( نمریه

عبدالقاهر، اساس علم بیان را بر تشبیه، تمریل و استعاره میداند و در باب تمریل نمریات قابل توجّهی بیان داشته 

 حث پیرامون تشبیه رن را بهضمن ب« اسرارالبلاغه»ای از تشبیه میداند و در كتاب است. جرجانی تمریل را شاخه

دو نوع،  در توضیح ویژدیها و تفاوت این»دو دونه عام تقسیم میکند شامل تشبیه تمریلی و تشبیه غیر تمریلی. 

و  شبه اصلیای كه عبدالقاهر به رن توجّه میکند، وجه شبه است. در تشبیه غیر تمریلی، وجهمهمترین مسأله

أویل نیست، اما در تشبیه تمریلی، درک شباهت طرفین تشبیه نیاز به حقیقی است و درک مشابهت نیازمند ت

تأویل دارد زیرا وجه شبه در این نوع عقلی و رن هم عقلی غیر حقیقی است.  بعبارتی در تشبیه تمریلی، وجه شبه 

 (. از35ر  64)همان: صص « طرفین تشبیه اصلی و حقیقی نیست یعنی در ذات رنها چنین شباهتی ممکن نیست

ائق السحر فی دقحدائق»ارر محمّد بن عمر رادویانی و كتاب « ترجمان البلاغه»میان كت  بلاغت فارسی در كتاب 

ریل تم«  المعجم فی معاییر اشعار العجم»از رشیدالدین وطواب بحری از تمریل نشده است اما در كتاب « الشعر

تمریل »كوب (. از دیدداه زرین345: ی 4341ای استعاره به حساب رمده است )ر.ک شمس قیس رازی، شاخه

باید امری را كه غیر حسی است برای مصاط  به امر حسی نزدیک و قابل ادراک نماید تصویری حسی است كه می



 644/)موردكاوی: غزلیّات امید مجد( نری تمریل در غزل معاصركاركردهای ه

 

و شک نیست كه جز این تصویر، هردز یک جزء از امر غیر محسوس را عرضه نمیکند، فق  كل رن است كه از 

(. 5: ی 4344؛ ساكی انتمامی، 654: ی 4379كوب، )زرین« ا میکندمجموع امر، منمور تصویری كلی الق

ای عبدالقاهر جرجانی تمریل را نوعی تشبیه مرك  میداند كه با كمک رن، شاعر مطل  مورد نمر خود را با نمونه

ل  طمحسوس و از پیش اربات شده مورد توجّه قرار داده و به خواننددان منتقل میکند. در حقیقت وی در تمریل م

(  474: ی 4371ای كه ذكر میگردد را )مشبه به( )ر.ک جرجانی، مورد نمر شاعر را )مشبه( فرض نموده و نمونه

به دیگر سصن هرداه برای شفاف ساختن و روشن نمودن مطلبی انتزاعی، عقلانی یا پیچیده رن را به موضوع 

تزاعی و ذهنی، شاهدی بیاوریم ررایه مورد نمر تری تشبیه كنیم یا بجهت تأكید یا اربات موضوع و مدعای انساده

 (. 34: ی 4396تمریل است )ر.ک شیری، 

 هاتحلیل داده

یکی از اصلیترین اهداف بکار بردن تمریل در غزلیّات مجد، تجسمّ  تشبیه تمثیل و تمثیلهای نیمه فشرده:

رند و طرح داستانی رنها از یک رن دسته از تمریلهایی كه ساختار روایتی كامل ندا»بصشی و تصویرسازی است. 

ستا ای از تصویرهای كوتاه و ایرفت كامل كه تركیبی از تعادل و د ار باشد، تشکیل نشده است و صرفاً مجموعهپی

را بصورت توصیفی بنمایش میگ ارند از نوع تمریلهای تصویری هستند. اسلوب معادله كه همان تمریل روری ر 

ئی ر در سبک هندی است نیز نوعی تمریل تصویری در حوزه شعر است.  این البتّه با یک تفاوت ظریف و جز

خصوصیت كه بتعبیر رن دوره مدّعا مرل خوانده میشده است، براحتی میتواند در این دسته قرار بگیرد؛ چون در 

رورد ت میاین شیوه از بیان شعری، شاعر پس از طرح یک اندیشه یا مفهوم ذهنی، مرالی از اشیاء و افراد و طبیع

(.  در غزل مجد، تصویرسازیهای 54: ی 4394)شیری، « تا سصن خود را از طریق مقایسه و مرال به اربات برساند

شعر، داه حاصل و تمریل ارتباب تناظری بین تصویر و معناست. برای شروع به تصویر تمریلی و معنای حاصل از 

 رن در این بیت توجّه مینماییم:  

 ید رهاییامید ندارد ددر ام

 

 رهو چه كند چو به كف شیر در افتاد 

 (94: ی 4394)مجد،                                  

تجسمّ سازی و نیز تصویردری در این بیت، با كمک برقراری رابطه تناظری میان ناتوانی عاشق و قدرت معشوق در 

ر لت معنایی را بکمک این تمریل چنان بتصویمقام تمریلی از رهو در كف شیر به زیبایی بیان شده است. شاعر دلا

كشیده است كه مصاط  بصورت كامل اقناع شود و به یاری رن، ل تّ حاصل از فهم این ادراک نیز بصواننده منتقل 

چون تشبیه  ایدردد در حقیقت میتوان بیت را به تابلو نقاشی تصویر كرد كه شاعر با قلم وی كلمات و در پس ررایه

درا، متناس  با فضای غزل كه شکایت از ناتوانی ا خلق نموده  و بصورت هرچه رساتر و با نگاهی واقعاین تصویر ر

 در برابر معشوق است، ارائه شده است: 

 زان دم كه بر رن تازه جوانم نمر افتاد

 چون رتش تقدیر از رن چهره برافروخت

 وین عقل كه پنداشته بود كاخ نشین است

 

 ز خود بیصبر افتاددل زیر و زبر دشت و  

 صد سوز جهانسوز مرا بر جگر افتاد

 چون خاک نشینان بکف رهگ ر افتاد

 )همان(                                                   

 

 

تمریل در بیت یاد شده، چاشنی عاطفی قوی و زیبایی به شعر داده است و در راستای هماهنگی و ارتباب با بافت 

عر كه شکایت از معشوق جفاكار و خونریز است، مورد توجّه قرار درفته؛ مجد در این غزل در محور معنایی ش

 ای عتاب رلود كرده است:عمودی شعر تركتازیهای معشوق بر جان و روح خویش را دستمایه شکوه
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 چون كشتی طوفان زده زیر و زبرم كرد

 

 هر پاره رن تصته به سمتی ددر افتاد 

 )همان(                                              

در بیتی كه مدعای تمریل است تصویر به كف افتادن رهو در چنگال شیر در حقیقت تلاش شاعر بجهت محسوس 

(. یکی از 96: ی 4393كدكنی، رید )ر.ک شفیعیكردن امر معقول است كه از اصول تشبیه تمریل بحساب می

دی و در عین حال چند وجهی بودن كلام، تصاویر و معناست. زبان مجد را میتوان ویژدیهای بارز غزلیّات مجد، ساد

زبانی كه بنوعی با اعتلای تصاویر بیانی و بدیعی در تداعی معنا میکوشد و از »زبان هنری و تصویرساز بشمار رورد. 

بدلیل همین (. درست 674: ی 4154)محمودی، « رفریندهای خیال میهای تداعی و خوشهاین حیث شبکه

سازی در شعر مجد مورد ویژدی است كه میل به محسوس ساختن اوصاف عشق و عاشقی سب  تناس  و قرینه

 توجّه شاعر قرار درفته است: 
 دفتمش چون عهد بستی نقض این پیمان مکن

 
 دفت بیت عنکبوت است و درفتارم نکرد 

 (94: ی 4394)مجد،                                    

یابیم كه ذوق شاعر، بر اساس تناسبهای لفمی و اشاره به سست بودن عهد معشوق ر بررسی این بیت بصوبی در مید

در مقام تمریل به بیت )خانه( عنکبوت كه تارهای لرزانی دارد، اشاره نموده و فشرددی تصویر در این تمریل مشهود 

یان معنای دو مصراع برقرار میشود و به  شاعر مجال است. این نوع از تمریل با فشرددی و ایجاز هرچه تمامتر م

 میدهد كه بار معنایی بسیاری را در كمترین الفاظ بیان نماید:

 میگفت كه این وصل نیرزد بجدایی

 

 هر دل كه چمن داد درفتار خزان بود 

 (44)همان: ی                                               

بیه است.  های خای تشتشبیه تمریل از دونه»مجد، بیشتر از نوع تشبیه تمریل است.  تمریلهای موجود در غزلیّات

، كوششی های تشبیههای خای تشبیه مرك  است و مانند سایر دونهتشبیه تمریل از فروع بحث تشبیه و از دونه

ه تصویر را دیل باست برای تبیین جوان  یک حکم كلی یا مسأله معقول كه با كمک مشبه به مرك ، قابلیّت تب

اند كه وجه شبه، قابل تأویل باشد و رن وجه شبه، به سمت محسوس میل دارد. تشبیه تمریل را تشبیهی دانسته

های سیِر به محسوس شدن را فراهم رورد به زبان ساده كند و در رن برای مشبه معقول }حکم كلّی[ نیز، نیز زمینه

راهها برای تشریح افکار، ررمانها، احکام كلّی، ذهنیات و مافی الضمیر  میتوان دفت تشبیه تمریل، یکی از هنریترین

(. در حقیقت در تشبیه تمریل، 41: ی 4155)فارسی و صادقی نژاد، « شاعر به زبان قابل درک مردم عادی است

و  رکای دوسویه مواجه هستیم كه در قط  نصست ادعایی مطرح میشود كه یا چندان قابل دبا دو قط  یا موازنه

پ یرفتنی نیست و یا عقلانی و انتزاعی است، س س شاعر در مصراع دوم در برابر این قط ، از تجربیّات محسوس 

 و قابل درک بهره میگیرد:

 به چه تشبیه كنم حالت دل را از سوز

 

 كه حقیر است به چشمم مرل داغ كباب 

 (65: ی 4394)مجد،                                   

بیت فوق از تمریل جهت اقناع مصاط  و توصیف حالات عاشقی شاعر بهره درفته است؛ تمریل دیگر در  مجد در

 این زمینه نیز قابل تأمل است: 

 از خویش براندیم و عج  نیست كه صیاد

 

 هردز پی قربانی لاغر نگرفته است 

 (37)همان: ی                                          
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تمریلی  مواجه هستیم كه با حسن تحلیلی بسیار زیبا به خیال انگیز ساختن هرچه بیشتر كلام در این بیت با 

كمک كرده است. از سوی دیگر مصرعها مستقل نیستند و وجود رابطه نحوی میان دو مصرع كاملاً مشهود است و 

ا بیان عاشق سردشته ر بنوعی تمریل نیمه فشرده در كنار حسن تحلیلی كه علّت رفتن  و رویگردانی معشوق از

بل تعمق دان نیز قامیکند )قربانی لاغر( به زیبایی بیان شده است.  تبادر قربانی )صید( با معنای تیردان و كمان

است. مجد در اینگونه تمریلها، كه عموماً میتوان رنها را تمریلهای نیمه فشرده دانست، بصش وسیعی از فرایند 

 اندازد. داه ساختار معنایی این تمریلها،رابطه دستوری قیدها، حروف اضافه و...  می تصویرسازی و رفرینش معنا را بر

تناس ، وجه شباهت و تطابق میان رنچه كه هست با مدعای شاعر، تصویری از حکمت عامیانه است كه در خدمت 

 «:ودطلبکار شدن فقیری كه به او ترحم میش»اقناع مصاط  به زیبایی بکار درفته شده است، مرل 

 در مرا دوست نداری ز ره لطف نواز

 

 چون ترحم به فقیری كه طلبکار شده است 

 (15)همان: ی                                               

در این بیت شاعر بدنبال رن است كه ضمن توصیف موقعیت خویش در مقابل معشوق، مصاط  را غرق ل تّی كند 

ان دو مصرع است؛ بدیگر سصن شاعر قصد دارد از ابزار تمریل برای تفهیم كه محصول كشف رابطه منطقی می

دیری از موقعیت خویش و درد و رنج عاشقی بهره ببرد و بدنبال رن خواننده را در موضع همراهی با خود با بهره

اسلوب »ز توجّه نمود. هایی از اسلوب معادله نیتمریل عامیانه و قابل درک قرار دهد. در غزلیّات مجد میتوان به نمونه

معادله ساختار مصصوی نحوی است. اسلوب معادله این است كه دو مصراع كاملاً از لحاظ نحوی مستقل باشند. 

كدكنی، )شفیعی« هیچ حرف رب  یا شرب یا چیز دیگری رنها را حتی معناً ]نه فق  بلحاظ نحو[ بهم مرتب  نکند

ای منطقی میان مدعا و بصش دوم یعنی مرال، بجهت ایجاد رابطه (. در این قبیل از تشبیهات شاعر43: ی 4393

از عهد ذهنی مصاط ، ارجاعات زبانی یا سایر شگردهای بلاغی و هنری كمک میگیرد تا بمصاط  خویش بفهماند 

 ای دستوری وجود ندارد اما از نمر منطقی مرال یکدیگرند:كه بین دو سوی دزاره، درچه رابطه

 مرغ رازم را بریدصبری دلوی تیغ بی

 

 تنگ طاقت بشکند چون خاره رید در میان 

 (494: ی 4394)مجد،                                   

تمریل، دلالت بر وجود اندیشه و تفکّر منمم و كامل و كمال یافته »شیری در توصیف دلایل كاربرد تمریل میگوید: 

اجتماعی، احساسی یا اعتقادی، حرفهای زیادی برای دفتن دارند  دارد. معمولاً كسانی كه در حوزه مسائل دونادون

از تمریل استفاده میکنند. علاوه بر این، تمریل از كمال یافتگی قدرت تصیل و درون نگری نویسنده نیز حکایت 

شیری، ) «ورزی بیشتر و تفکّر طولانیتر داردمیکند چرا كه رفرینش تمامی جوان  و اجزای یک تمریل، نیاز به تعمق

(. تمریل، روایتی از خود واقعیّت نیست، بلکه نمونه همسان با رن است. واقعیتّهای تمریلی غالباً 37: ی 4394

هایی از واقعیتّهای محسوس و عینی هستند. مجد در تمریلهای خود بنوعی به تمریل توسّل میجوید تا وارهمدل

شقی را برای مصاط  بازدو نماید و با چیدن برهان منطقی ای از شور و حال عااستنادات روایی، عینی و یا خاطره

 و صغری و كبری و استدلالگری خواننده را قانع مینماید:

 ورنه تیری كه رفت ناید باز

 

 روح چون رفت، رفته است از تن 

 (47: ی 4344)مجد،                                    

یل كاملاً مشهود است. شاعر قصد دارد جفای معشوق و رفتن بصشی و تصویرسازی در این بیت بکمک تمرتجسمّ

ورد م« تیری كه رفت ناید باز»المرل در او را در تمریلی از رفتن و جدا شدن روح از بدن با اشاره به مضمون ضرب
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ور حتوجّه قرار دهد. مجد در بیت مزبور، تصویر ذهنی خویش از فراق معشوق را با تمریل رشکار كرده است. او در م

 عمودی شعر حضور رقی  را چون زغن در كنار سیمرغ معشوق توصیف میکند و میگوید:

 تا كه از راه رسید مرغی شوم

 دلبرم را ربود با جادو

 شستشو داد مغز او را نیز

 دوهری بود پر بها و درشت

 روخ افتاد در لجنزاران

 

 همه افکار او پلید و عفن 

 درس میداد او به اهریمن

 دشت یار زغن بود سیمرغ و

 كه فلک داشت روی پرویزن

 درچه ارزید او به صد معدن

 (44)همان:                                                

 

 

 

 

شاعر در فراق معشوق و شکوه بصاطر از دست دادن او در انتهای غزل احساس خویش را از این ماجرا توصیف 

 دی برای بدست روردن مهر و محبت دوباره یار ندارد:میکند و میگوید كه دیگر امی

 خویش را میفریبم از این راه

 

 وین تماریل هست حیله و فن 

 )همان(                                                    

ر نیز از گدر ادامه تمریل رفتن روح از تن را برای جدایی خویش از معشوق، بزیبایی بیان میکند. شاعر در بیتی دی

 تمریلی زیبا استفاده میکند؛ در غزلی با مطلع: 

 دوش دلدار مرا طعنه بزند پنهانی

 

 كه ترا یار نوی هست مگر تهرانی؟ 

 (95)همان: ی                                           

 در ادامه میگوید:

 یاد داری كه ز نامحرمی دختر بصت

 

 ؟داشت نوروز تو با روز دهم همسانی 

 )همان(                                                     

روزی خود را با روز دهم )عاشورا( همسان داشته و تشبیهی تمریلی را مورد توجّه قرار داده شاعر در این بیت تیره

و روز دهم  است كه در رن روز خوش و ایام شادكامی بودن در كنار معشوق )نوروز( به سر رسیده و به شام تیره

)عاشورا( مانند شده است. روز دهم تمریلی از اوج اندوه و غم در فرهنگ مسلمانان و شیعیان است و در مقابل 

 رید. نوروز یا نصستین روز بهار، تمریلی از شادی، خرمی و سرور بحساب می

 

 های تشبیهی معقول به محسوس گزاره

رسی، تمریلی است كه بر پایه تشبیه امر معقول به محسوس های برجسته تصویرسازی در شعر فااز جمله شیوه

هایی مانند تأملات فلسفی، حالات روحی، عواطف درونی شکل درفته باشد. در این شگرد بلاغی، شاعر ابتدا اندیشه

ای عینی و محسوس، رن مفهوم معقول مانند عشق، اندوه، غم یا شادی را مطرح میکند و س س با ارجاع به پدیده

پ یر مینماید. در این نوع تمریل، بلاغت كلام از سطح یک تشبیه ساده فراتر رفته و بدلیل امتداد معنایی ادراکرا 

ای میان دو مصرع و پاره شعر، ساختاری تأویلی نیز می  یرد. در چنین شرایطی، تشبیه دیگر صرفاً نقش ررایه

 ننده را ایفا میکند و امر معقول را شرح و بس  میدهد.كتزیینی را بر عهده ندارد بلکه كاركردی معناساز و تفسیر

ت. های معقول به محسوس اسدیری شاعر از دزارهپردازی بهرهچنانکه دفتیم یکی از اصلیترین شگردهای تمریل

مرال كردن چیزی و یا اشاره كردن به یک واقعیّت تاریصی، » پورنامداریان در تعریف این نوع تمریل میگوید: 

های رن وجود دارد. این ای معقول به محسوس میان دزارهدیری از تشبیهی كه رابطهو قررنی و یا بهرهداستانی 
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رورد و یا تشبیهی معقول را مطرح میکند ای است كه شاعر در یک بیت یا در یک مصراع یک مرل میصنعت بگونه

(.  ساز و 444: ی 4375رنامداریان، )پو« ای محسوس را مورد توجه قرار میدهدو س س برای بیان مطل ، دزاره

كار تشبیه معقول به محسوس، ساز و كاری است كه در رن شاعر برای ادراک پ یر كردن امری انتزاعی، ذهنی یا 

عقلی رن را در هیأت امور محسوس عینی و ملموس ارائه میکند. در این نوع از تشبیه، مشبه غالباً اموری انتزاعی 

رورند. یدیری تشبیه تمریل را فراهم مد كه به امری محسوس تشبیه میشوند و بستر شکلو یا حالاتی عاطفی هستن

هاست. او با دیری از همین دزارههای شگرفی كه مجد در خلق و ایجاد تشبیه تمریل دارد، بهرهیکی از شیوه

عد ز بعُد انتزاعی به بُتصویررفرینی و تجسّم، یک امر خیالی و ذهنی را  بزیبایی عینی میکند و غزل خویش را ا

محسوس میرساند و از این طریق میان مصرعها، پیوندی از نوع شباهت یا اربات دعوی خلق میکند؛ در تمامی 

ای انتزاعی و معقول و مصرع دوم دزاره عینی و محسوس خواهد ابیاتی كه در ادامه خواهد رمد، مصرع اول دزاره

 بود.

 به چه تشبیه كنم حالت دل را از سوز

 

 كه حقیر است به چشم مرل  داغ كباب 

 (65: ی 4394)مجد،                               

در این بیت داغ كباب تمریلی است برای سوز و دداز دل كه در مصرع نصست رمده است. تمریل برخاسته از تشبیه 

طی رن، شاعر میان دو  معقول به محسوس، صرفاً یک همانندسازی ساده نیست، بلکه فرایندی بلاغی است كه

 مند برقرار میسازد. ای نمامساحت ناهمگون رابطه

 دفتمش رتش هجران به دلم هیچ متاب

 

 دفت ناخالصی از كوره برون خواهد شد 

 (64)همان: ی                                             

از دیدداه معشوق هنوز در عاشقی خام ای كه تمریل بیرون جهیدن ناخالصی از كوزه برای عاشق هجران كشیده

 است نیز نوعی تشبیه تمریل معقول به محسوس است.

 ای دیگر:نمونه 

 عشق ما بود همیشه بدل ما پنهان

 

 چون نهان در صدفی تنگ همیشه دهراست 

 (16)همان: ی                                              

امری معقول است كه در مصرع اول رمده است؛ عشقی كه در دل تمریل دوهر در صدف تصویری محسوس برای 

 شاعر نهان است  )امر ذهنی( به دوهر در صدف )امر عینی( تشبیه شده است. 

 ناجوانمرد بود و افسونگر

 

 های قوم سباهمچو افسانه 

 (43: ی 4344)مجد،                                    

 وانمردی و افسونگری یار میتواند تمریلی بسیار زیبا باشد. این بیت تمریل قوم سبا برای ناج

 قصه طبع من و شأن تو باشد به مرل

 

 همچو موری كه ملز سوی سلیمان افکند 

 (34)همان: ی                                                

ت ر برابر معشوق در این بیتمریل مور كه نزد سلیمان ملصی را پیشکش كرد در بیان تواضع و فروتنی عاشق د

جامد تا انحاصل تشبیهی معقول به محسوس است. دامنه این تشبیهات تمریلی داه به خلق تصاویری بدیع می

 جایی كه شاعر با نیم نگاهی به مولانا احوال عاشقی خویش را چنین توصیف میکند:
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 وین عقل كه پنداشته بود كاخ نشین است

 رم كردچون كشتی طوفان زده زیر و زب

 

 چون خاک نشینان به كف رهگ ر افتاد 

 هر پاره رن تصته به سمتی ددر افتاد

 (41: ی 4394)مجد،                                   
 زند موجی بر رن كشتی كه تصته تصته بشکافد

 
 كه هر تصته فرو ریزد ز دردشهای دونادون 

 (495: 4395نا، )مولا                                       

ای است كه او وجود خود را درچه شدت از هم دسیصتگی كه مجد برای حالات عاشقانه خود ذكر میکند بگونه

 تصته متلاشی میداند كه هر پاره رن در دریای عشق به سمتی افتاده است. 

 میگفت كه این وصل نیرزد به جدایی

 

 هر دل كه چمن داد درفتار خزان بود 

 (44: ی 4394)مجد،                                      

شاعر در این بیت، مصرع اول امری معقول یعنی هجران و جدایی را مورد توجه قرار داده است و در مصرع دوم 

جهت محسوس ساختن رن این امر انتزاعی را به خزان دل و چمن تشبیه نموده است و به این ترتی  در قال  یک 

 وع تشبیه معقول به محسوس درد هجران را به زیبایی توصیف نموده است. تشبیه تمریلی از ن

 امید از این تازه غزلها نبری سود

 

 دویا كه حنای تو ندارد بر او رنگ 

 (413)همان: ی                                             

ین رنگ تشبیه نموده است. احنای بی از این بیت شاعر بی تأریری استعاره عاشقانه خود بر معشوق سنگدل را به

 های بسیار زیبای تشبیه تمریل در غزلیّات مجد است. بیت نیز از نمونه

 ار ل  شیرین خود مهمان دفتارم كنی

 

 چون كه نوروز است دستی سوی شیرینی برم 

 (445)همان: ی                                              

شیرین یار و دفتار او و شیرینی كه در نوروز كام مهمان را شیرین میسازد بسیار در این بیت نیز تمریل ل  

 های دیگر از این نوع تشبیهات معقول به محسوس:هنرمندانه مورد توجه شاعر قرار درفته است. نمونه

 ماننده او در این زمان نیست

 

 چون میر به موضع بصارا 

 (4: ی4344 )مجد،                                   

 در این بیت شاعر به كمک تمریل، بیمانندی معشوق را مورد توجّه قرار داده است.

 بود یک نقش سرد بر كاغ           

 

 چون یصی در میانه سرما 

 (46)همان: ی                                           

، از این تمریل بهره جسته و در مصراع اول امری مجد در توصیف معشوقی كه دیگر در نمر شاعر زیبا و فریبا نیست

معقول یعنی تصویر یار را به نقشی سرد بر كاغ  تشبیه كرده است و پس از رن در مصرع دوم، تمریل یز در میانه 

 سرما را بعنوان تصویری محسوس و قابل لمس رورده است.

 رموختم از تو درس عشق و رادی          

 

 رب عن تر ز هر سرمست كننده 

 (49)همان: ی                                         

در این مرال، در مقام تمریل درس عشقس كه عاشق در جوار معشوق رموخته است به مستی عن  و شراب ناب 

 تشیه شده است. 

 با این همه شیرینی دفتار عج  نیست

 

 در قند نشابور خریدار تو باشد 

 (69)همان: ی                                           
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در این نمونه نیز در مصرع اول شیرینی كلام و كفتار معشوق مورد توجه قرار درفته است و در مصرع دوم با تشبیه 

محسوس این شیرینی به قند نشابور) اشاره به خود شاعر نیز میتواند باشد در مقام استعاری( امر معقول، محسوس  

هایی از تشبیهات تمریلی در دیوان غزلیّات امید مجد بود كه علاوه بر كمک به نمونهشده است. این ابیات 

 تصویررفرینی در شعر وی، در بسیاری از موارد سب  توسّع هنری معنا نیز شده است.

 

 گیری و پایان بحثنتیجه

حساس را شدت میبصشد، در غزلیات امید مجد، تمریل غالباً كاركردی چنددانه دارد: هم تصویرسازی میکند، هم ا

های تمریلی، عشق را از حالت وصف مستقیم خارج كرده و در هم اندیشه را منتقل میسازد. او با رفرینش صحنه

بستر تصویرهای مجسم مینشاند؛ دویی تمریل، زبان دوم شاعر است. در این چارچوب، تحلیل تمریل در غزلیات 

های زیسته عشق، دلتنگی، یرا شاعر از طریق تمریل، تجربهاوست؛ ز« دفتمان عاطفی»مجد نیازمند توجه به 

اضطراب، و اشتیاق را به صورت داستانها یا تصاویر كوچک بیان میکند. این رویکرد، شعر مجد را به بصشی مهم از 

جریان غزل معاصر پیوند میدهد و نشان میدهد كه چگونه تمریل در شعر امروز، نقش هویتی و سبکی دارد. نتایج 

ای بلاغی كه شاعر بجهت اربات و یا قبولاندن مفاهیم ذهنی صل از پژوهش نشان میدهد كه تمریل بعنوان ررایهحا

و احساسی خویش به مصاط  مورد استفاده قرار میدهد در غزلیّات مجد بیشتر در قال  تشبیه تمریل بکار رفته 

تر بجهت توصیف حالات روحی و عواطف خویش است و مجد پیام تمریل را بصورت كاملاً غیر مستقیم و پنهان بیش

نسبت به معشوق به مقتضای حال و احوال شاعرانه خویش بکار درفته است . با توجه به رنچه كه از شگردهای 

تمریل پردازی مجد در غزلیّات وی میتوان دریافت كرد باید بگوییم كه  در تشبیهات تمریلی وی معمولاً مشبه 

ارتباب با خشم یا عتاب و فراق معشوق است و برای اربات رن مشبه بهی مرك  و محسوس امری معقول و عموماً در 

های احصا شده كه در دنجایی این مقال ذكر شده است. با توجّه به شواهد مرال ذكر شده در مقاله و سایر نمونه

یچیده از تداعی تصاویر و ای پساز است كه داه با شبکهنبود، ذهن و زبان مجد، ذهن و زبانی تصویرساز و مفهوم

داه به روشنی و صراحت بجهت ررایش كلام و انتقال معنا از تشبیه تمریل بیشتر بهره درفته است. اما در خصوی 

نوروری در كاربرد این نوع از تمریل باید دفت شیوه مجد همان شیوه قدما و پیشینیان است كه ذهن رشنای 

دیری از اً تفاوتی با تمریلهای پیشینیان ندارد و خلاقیّت شاعر در بهرهمصاط  ادبی با رن خو درفته است و ماهیت

زبان امروزی در كنار تصاویر كهن و پرمایه د شتگان است. نیز بررسی تمریل در غزلیّات مجد نشان میدهد تشبیه 

به  صشیبمعقول به محسوس در دیوان غزلیاّت این شاعر معاصر شگردی بلاغی و تصویرساز است كه با عینیت

رورد و بدین وسیله تأریرد اری مفاهیم ذهنی، امکان انتقال معنا را از سطح انتزاع بسطح تجربه حسی فراهم می

 شعر را افزایش میدهد. در شعر مجد كاربرد دسترده و رداهانه این شیوه به انسجام معنایی غزلها كمک كرده است.

 تشکر و قدردانی

رر شناسی نمم و نت  تشکر خود را از  مسئولین فرهیصتج نشریج وزین سبکنویسنده  بر خود لازم میداند مرا

 فارسی) بهار ادب( اعلام نماید. 

 تعارض منافع

نویسنده این مقاله دواهی مینماید كه این ارر در هیچ نشریج داخلی و خارجی به چاش نرسیده و حاصل فعّالیتّهای 

و رضایت دارد. این تحقیق طبق كلیج قوانین و مقررات اخلاقی پژوهشی  وی میباشد و نسبت به انتشار رن رداهی 
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اجرا شده و هیچ تصلّف و تقلبی صورت نگرفته است. مسئولیت دزارش تعارض احتمالی منافع و حامیان مالی 

 پژوهش بعهدۀ نویسندۀ مسئول است و وی مسئولیت كلیه موارد ذكر شده را بر عهده میگیرد. 

 
REFERENCES  
Pournamdarian. Taghi (1996). Riddles and Riddle Stories in Persian Literature. 

Tehran: Scientific and Cultural, p. 111. 
Jorjani. Abdolqaher (1995). The Secrets of Rhetoric. Translated by Jalil Tajlil. Tehran: 

Morvarid. 
Dehkhoda. Ali Akbar (1994). Dictionary. Tehran: Tehran University Press. 
Zarrin Koob. Abdolhossein (1999). The Sea in the Jar. Eighth edition. Tehran: Elmi, 

p. 251. 
Saki Entezami. Saeedeh and others (2010). "The Extent and Diversity of Allegory in 

Attar's Tragedy". Specialized Monthly Journal of Persian Poetry and Prose 
Stylistics (Bahar Adab). Year 13. Issue 11. Series 57. pp. 1-25. 

Shamian Sarokalaei. Akbar (2013). "The Mirror of Meaning: Allegory in Persian and 
Arabic Rhetoric". Tehran: Elmi and Farhangi [Electronic version of the book 
in the bookshelf reader]. pp. 14-29-30. 

Shafie Kadkani. Mohammad Reza (2004). Imagination in Persian Poetry. 9th edition. 
Tehran: Aghah, pp. 78-82. 

Shams Qais Razi (2015). Al-Mu'jam fi Ma'ayir al-A'shaar al-Ajam. Tehran: 
Zahna'Aviz, p. 365. 

Shiri. Ghahreman (2010). "A New Image of Allegory and Its Functions and Types". 
Kavashnameh Scientific and Research Quarterly. Year 11. Issue 11 (20). pp. 
33-54. 

Farsi. Hossein and Sadeghi Nejad. Ramin (2011). "A Study of Allegory and Its 
Functions in the Masnavi of Malek al-Shu'arabhar's Prison Work". Quarterly 
Journal of Allegory Research in Persian Language and Literature, Islamic Azad 
University, Bushehr Branch. Issue 49. pp. 91-107. 

Futouhi Rudmajani. Mahmoud (2007). Rhetoric of Image. Tehran: Sokhan, pp. 249. 
Qadamah bin Jafar. Abi al-Faraj (2021). Poetry Criticism. Translator: Ahmad Vafaei 

Basir. Tehran: Rozandish, p. 161. 
Kahduii. Mohammad Kazem and others (2019). "Review and Analysis of the 

Functions of Allegory in Children's and Adolescent Poetry (1960s to 1980s)". 
Specialized Quarterly Journal of Persian Poetry and Prose Stylistics (Bahar 
Adab). Year 12. Issue 1. Serial 43. pp. 163-180. 

Majd. Omid (2019). Hamrahe  Baran. Tehran: Omid Majd Publishing House. 
_________ (2007). Yadgare Bahar. Tehran. Omid Majd Publishing House. 
Mahmoudi. Pegah (2022). "Artistic Subtleties and Wonders in the Illustration of 

Contemporary Ghazals Based on Imagery (Based on Baran's Ghazals of Omid 
Majd)". Scientific Journal of Persian Poetry and Prose Stylistics. Volume 15. 
Serial 80. pp. 284-269. 



 357/)موردكاوی: غزلیّات امید مجد( نری تمریل در غزل معاصركاركردهای ه

 

Mortezaei. Javad (2011). Allegory, Image or Creative Industry. Research in Persian 
Language and Literature. Faculty of Literature and Humanities, University of 

Isfahan. New Volume. No. 4. Serial 12. pp. 29-38. 
Rumi. Jalaluddin Muhammad Balkhi (2001). The Complete Works of Shams Tabrizi. 

Edited by Badi'uz-Zaman Foruzanfar. 2 volumes. Tehran: Sales (Sana'i). 
 

 فارسی منابعفهرست 
 .444های رمزی در ادب فارسی. تهران: علمی و فرهنگی،ی (.  رمز و داستان4375پورنامداریان. تقی )

 جلیل تجلیل. تهران: مروارید.  (. اسرار البلاغه . ترجمه:4371جرجانی. عبدالقاهر )

 (.  لغتنامه. تهران: انتشارات دانشگاه تهران. 4373اكبر )دهصدا. علی

 . 654(.  بحر در كوزه. چاش هشتم. تهران: علمی، ی 4379كوب. عبدالحسین )زرین

 هنامه تصصصیما«. نامه عطاردسترددی و دونادونی تمریل در مصیبت(.  »4344ساكی انتمامی. سعیده و دیگران )

 . 65ر  4. صص 57شناسی نمم و نرر فارسی)بهار ادب(. سال سیزدهم. شماره یازدهم. پیاپی سبک

تهران: علمی و فرهنگی ] نسصه «. رینه معنی: تمریل در بلاغت فارسی و عربی(.» 4346شامیان ساروكلایی. اكبر )

 . 35ر  64ر  41الکترونیک كتاب در كتابصوان طاقچه[. صص 

 . 96ر  79(. صور خیال در شعر فارسی. چاش نهم. تهران: رداه، صص 4393كدكنی. محمّدرضا )شفیعی

 . 345رویز، ی (. المعجم فی معاییر الاشعار العجم. تهران: ذهن4341شمس قیس رازی )

ل ه. سانامفصلنامه علمی ر پژوهشی كاوش«. تمریل و تصویری نو از كاركردها و انواع رن(. »4394شیری. قهرمان )

 . 51ر  33(. صص 65) 44یازدهم. شماره 

بررسی تشبیه تمریل و كاركردهای رن در مرنوی كارنامه زندان (. »4155فارسی. حسین و صادقی نژاد. رامین )

فصلنامه تحقیقات تمریلی در زبان و ادب فارسی دانشگاه رزاد اسلامی واحد بوشهر. شماره «. الشعرابهارملک

 . 457 ر 44چهل و نهم. صص 

 . 614(.  بلاغت تصویر. تهران: سصن، صص 4394فتوحی رودمعجنی. محمود )

 . 444(. نقد الشعر. مترجم: احمد وفایی بصیر. تهران: روزاندیش، ی 4155قدامه بن جعفر. ابی الفرج )

شصت  بررسی و تحلیل كاركردهای تمریل در شعر كودک و نوجوان )دهه(.»4349كاظم و دیگران )كهدویی. محمدّ

فصلنامه تصصصی سبک شناسی نمم و نرر فارسی )بهار ادب(. سال دوازدهم. شماره اول. «. تا  هشتاد(

 . 495ر  443. صص 13پیاپی 

 (. یاددار بهار. تهران: نشر امید مجد.4394مجد. امید)

 (. همراه باران. تهران: نشر امید مجد. 4344) _______

فتیهای هنری در تصویرسازی  غزل معاصر بر پایج تداعی تصویر) با تکیه ظرافتها و شگ(.» 4154 محمودی. پگاه)

. 95. پیاپی45نشریه علمی سبک شناسی نمم و نرر فارسی. دوره «. بر دفتر باران غزلیّات امید مجد(

 .644-691صص

علوم  دبیّات(. تمریل، تصویر یا صنعت بدیعی. پژوهشهای زبان و ادبیّات فارسی. دانشکده ا4345مرتضایی. جواد )

 . 39ر  64. صص 46. پیاپی 1انسانی دانشگاه اصفهان. دوره جدید. شماره 



 643-359 صص ،449 پیاپی شماره ،49 دوره ،4151 اسفند ؛(ادب بهار)فارسی نرر و نمم شناسی سبک / 359

جلد. تهران: 6(. كلیّات شمس تبریزی. به كوشش بدیع الزمان فروزانفر. 4395الدین محمّد بلصی)مولانا. جلال

 رالث)سنایی(.
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 همعرفی نویسند

 ، ایران.تهران، پیام نوردانشگاه ، و ادبیات فارسی دروه زباناستادیار  :كامران كسائی

(Email: zi.azhir@iau.ac.ir) 
(ORCID: 0000-0003-3997-8957) 

 

COPYRIGHTS 
©2021 The author(s). This is an poen access article distributed under the terms of the Creative Commons Attribution 
(CC BY 4.0), which permits unrestricted use, distribution, and reproduction in any medium, as long as the original 
authors and source are cited.  

 

Introducing the author 
Kamran Kasaei: Assistant Professor, Department of Persian Language and Literature, Payam Noor 
University, Tehran, Iran. 
(Email: zi.azhir@iau.ac.ir) 
(ORCID: 0000-0003-3997-8957) 


