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 یعلمی سبک شناسی نظم و نثر فارسنشریه 

 )بهار ادب سابق(

 

 چکیده:
بخشی عنوان یکی از مکاتب اثردذار ادبی در قرن بیستم، با اصالتمکتب سوررئالیسم بهزمینه و هدف: 

ای متفاوت بازآفرینی كند. این مقاله با رویکردی به رؤیا، ناخودآداه و خیال، میکوشد واقعیت را به شیوه

های پور از مؤلفهدیری منیرو روانیبه بررسی فرضیه بهره تحلیلی ی توصیفی و با روش تحلیل محتوا،

هایش می ردازد. تمركز اصلی پژوهش بر سه داستان آغازین مجموعه داستانی سوررئالیستی در داستان

انگیزی چون دریا و است؛ آثاری كه در آنها عناصر خیال« هاآبی»و « كنیزو»، «شب بلند»شامل  كنیزو

ها م، پریهای دریایی، ماهیگیران و زنان بومی حضور پررنگ دارند. این مؤلفههایش، جادو و طلسقصه

به بلوغ و انسجام بیشتری میرسند. در سایر آثار نویسنده، ادرچه نمود اسطوره و  اهل غرقدر رمان 

های بومی، و قهرمانان جادو كمرنگتر میشود، اما مضمون ردازی همچنان با محوریت طبیعت، اسطوره

دهنده استمرار نیز نشان« مانا مانای مهربان من»و « كولی كنار آتش»م مییابد. داستانهایی چون زن تداو

پور ضمن ها نشان میدهد روانیعناصر سوررئالیستی در پیوند با واقعگرایی اجتماعی هستند. یافته

بهره برده و  های فکری ثابت، از ظرفیت خیال و اسطوره برای آفرینش مضامین پویاوفاداری به دغدغه

ای خلاقانه در خدمت ساخت مضمون دونهدر بازنمایی روانشناسی زنان و جهان بومی، زبان و روایت را به

 .قرار داده است

آوری شده ای جمعها به روش كتابخانهتحلیلی است. داده-این پژوهش كیفی و توصیفی   ها:روش

های سوررئالیسم تحلیل و بررسی شده بر مؤلفه پور، با تمركزاست و برخی آثارداستانی منیرو روانی

 است. 

دیری از عناصر سوررئالیستی پور با بهرههای این پژوهش نشان میدهد كه منیرو روانییافته ها:یافته

های بومی، به خلق مضامینی پویا و چندلایه چون زنانگی، نظیر رؤیا، ناخودآداه، زبان نمادین و اسطوره

دریز شکل میگیرد و رهایی می ردازد. این مضامین در بستری غیرخطی و واقعیتترس، میل، اسارت و 

 پرداز متن است.بازتابی از پیوند تجربه زیسته زنانه با فضای روانی وخیال

دیری از عناصر خیال، پور با بهرهبررسی بعضی از آثار این نویسنده نشان میدهد كه منیرو روانی: نتیجه

فرد به بومی، توانسته است رویکردی خلاقانه و منحصربهیایفضاهای اسطوره رؤیا، نمادپردازی و

آفرینی سوررئالیستی ارائه دهد. روایتهای او با عبور از مرز واقعگرایی اجتماعی، به سوی كشف مضمون

رئالیسم سان، آثار او واجد نوعی از سورهای ناپیدای ذهن، روان، تاریخ زنانه و ...حركت میکنند. بدینلایه

ای برای بازاندیشی در واقعیت تنها ابزار فرار از واقعیت، بلکه شیوهاند كه در آن، رؤیا نهبومی
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES:  Background and Objective: Surrealism, as one of the 
influential literary schools in the 20th century, attempts to recreate reality in a different 
way by giving authenticity to dreams, the unconscious, and imagination. This article, using 
an analytical-descriptive approach and content analysis method, examines the hypothesis 
of Moniro Ravanipour's use of surrealist elements in his stories. The main focus of the 
research is on the three opening stories of the Kenizo story collection, including "The Long 
Night," "Kenizo," and "The Blues." Works in which imaginative elements such as the sea 
and its stories, magic and spells, mermaids, fishermen, and native women are prominent. 
These elements reach greater maturity and coherence in the novel "The Drowned." In the 
author's other works, although the appearance of myth and magic fades, the thematic 
development continues with the focus on nature, native myths, and female heroes. Stories 
such as "The Gypsy by the Fire" and "My Kind Mana Mana" also demonstrate the continuity 
of surrealist elements in conjunction with social realism. The findings show that while 
remaining faithful to fixed intellectual concerns, Rawanipour has utilized the capacity of 
imagination and myth to create dynamic themes and has creatively used language and 
narrative to construct the theme in representing the psychology of women and the 
indigenous world. 
METHODOLOGY: ethods: This is a qualitative and descriptive-analytical research. Data was 
collected through library methods, and some of Moniro Ravanipour's fiction works were 
analyzed and reviewed, focusing on the components of surrealism. 
FINDINGS: Findings: The findings of this study show that Moniro Ravanipour, by utilizing 
surrealist elements such as dreams, the unconscious, symbolic language, and indigenous 
myths, creates dynamic and multi-layered themes such as femininity, fear, desire, 
captivity, and liberation. These themes are formed in a nonlinear and unrealistic context 
and are a reflection of the connection between the lived experience of women and the 
psychological and imaginative atmosphere of the text. 
CONCLUSION: Conclusion: A review of some of this author's works shows that Muniro 
Ravanipour, by utilizing elements of fantasy, dream, symbolism, and mythological-
indigenous spaces, has been able to present a creative and unique approach to surrealist 
content creation. Her narratives, by crossing the boundary of social realism, move towards 
discovering the invisible layers of the mind, psyche, female history, etc. Thus, her works 
possess a type of indigenous surrealism in which dreams are not only a means of escaping 
reality, but also a way to rethink socio-cultural reality. 
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 مقدمه
ثار نویسنددانی كه پیوند میان واقعیت، ویژه در آهای نوآورانج روایت، بهدرادبیات داستانی معاصر ایران، بررسی شیوه

عنوان پور بهای برخوردار است. منیرو روانیاند، از اهمیت ویژهاسطوره و ناخودآداه را در دل زبان داستانی برقرار كرده

جهان بومی، فرهنگ ترین نویسنددان جنوب ایران، با خلق جهانهای داستانی مبتنی بر زیستیکی از برجسته

اختارهای ناخودآداه جمعی، افقی تازه در روایت ردازی داستانی دشوده است. آنچه آثار او را از روایتهای آیینی، و س

صرفاً واقعگرا متمایز میسازد، تركیب خلاقانج تجربج زیسته با عناصر خیال، رؤیا، اسطوره و امر شگفت است؛ تركیبی 

 داری دارد.های بنیادین مکتب سوررئالیسم هم وشانی معناكه با مؤلفه

هنری با درایش به دشودن مرزهای ذهن به سوی ناخودآداه، رؤیا، تداعی آزاد، -ی ادبیمثابه جنبشسوررئالیسم، به

مثابه درایشی و تصاویر شگفت، در پی انکار قراردادهای خردمحور و منطق خطی زبان است. این مکتب، نه صرفاً به

های ولوژیک و دفتمانی، به بازنمایی وضعیت وجودی انسان، اضطرابعنوان دستگاهی ایدئشناختی، بلکه بهزیبایی

ای دونهها بهپور، این مؤلفهشدۀ روان جمعی می ردازد. در آثار منیرو روانیهای سركوبشناختی، و لایههستی

های پریوار، ویژه در مواجهه با شخصیتای جنوب ایران ظاهر میشوند؛ بهتنیده با ساختارهای فرهنگی و اسطورهدرهم

 دریزی خلاق سوق میدهند.ای از واقعیتسمت دونههای محلی كه روایت را بهفضاهای دریایی، و اسطوره

های مکتب سوررئالیسم، پور، با تکیه بر مؤلفهآفرینی در داستانهای روانیمقالج حاضر با هدف واكاوی پویایی مضمون

آداهی جمعی و تنشهای روانشناختی را در بافت بومی داستانهای در پی آن است كه نحوۀ تبلور رؤیا، ناخودآداه، 

، نشان میدهد چگونه عناصر زبانی، تصویری پورنهای روانیهایی از داستااو تحلیل كند. این پژوهش با تمركز بر نمونه

معناهایی نو  و روایی در آثار این نویسنده از مرز واقعیت عبور میکند و در همنشینی با اسطوره و خیال، به زایش

 انجامد.در قلمرو ادبیات معاصر ایران می

 

 بیان مسأله

های انسانی و تولید معنا در بسترهای فرهنگی، اجتماعی و ادبیات داستانی یکی از بسترهای مهم بازنمایی تجربه

روایی، زبانی و منزلج فرایندی فعال در بازتولید معنا، همواره از طریق تعامل عناصر آفرینی بهذهنی است. مضمون

های ویژه در پیوند با مؤلفهبه –دیری از ظرفیتهای فراروندۀ ذهن و تخیل تخیلی شکل میگیرد. در این میان، بهره

آورد كه از منطق رئالیستی فاصله درفته و به سطحی از دیری روایتهایی را فراهم میامکان شکل –سوررئالیستی 

 آمیزد.یت بیرونی با ساحت ناخودآداه، رؤیا، اسطوره و خیال درهم میروایتگری نزدیک میشوند كه در آن واقع

های پردازی با تکیه بر مؤلفهمسئلج اصلی این پژوهش بررسی سازوكارهایی است كه به واسطج آنها، داستان

ند عبارت دیگر، پرسش اینجاست كه چگونه فرایسوررئالیستی به پویایی مضمون در یک اثر ادبی منجر میشود. به

ای آفرینی، در تقاطع تخیل خلاق، نمادپردازی ناخودآداه، دسست از زمان خطی، و بازآفرینی عناصر اسطورهمضمون

و پریوار، به شکلی نوین از تولید معنا در بستر ادبی دست مییابد؟ و از دل این فرایند، چه نوع مضامین پویایی زاده 

 اند؟شناختیفکری، فلسفی و زیبایی میشوند كه فراتر از سطح روایت، حامل دلالتهای

 

 پیشینة پژوهش

است كه توجه منتقدان و های دذشته تاكنون در زمرۀ متون ادبی قرار درفتهپور از دههآثار داستانی منیرو روانی

پردازی به خود جلب درایی، و اسطورههای مختلفی مانند ساختار روایی، بازنمایی زن، بومیپژوهشگران را از جنبه
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های رئالیسم جادویی و شناسی، یا در پیوند با مؤلفهها، یا در قالب بررسی جامعهاست. اما بیشتر این تحلیلكرده

آفرینی در پیوند با اصول سوررئالیستی، كمتر مورد توجه ها از منظرمضموناند و تحلیل آنمحوری، صورت درفتهزن

 پژوهشها میتواند ارتباط با موضوع این جستار داشته باشد:قرار درفته است. . با این حال به نظر میرسد این 

پور )اهل غرق، بررسی و تحلیل حضور عناصر فولکلوریک در داستانهای منیرو روانی»در مقالج ( 1395رضایی )

خوبی پور بهای و محلی در آثار روانینشان داده است كه عناصر اسطوره« های شیطان و كنیزو(سیریا سیریا، سنگ

 های پنهان ناخودآداه نشده است.زنمایی میشوند، اما تأكید چندانی بر ساختار رویادون یا تحلیل لایهبا

اند بحث كرده« های رئالیسم جادویی در مجموعه داستان كنیزوویژدی»در مقالج ( 1403فر و همکاران  )عظیمی

تناع مرز بین تخیل و واقعیت هستند و هایی موفق از امو دیگر داستانهای این مجموعه، نمونه« هاآبی»كه 

 دهنده تلفیق هوشمندانه عناصر سحر، جادو و مضمون اجتماعی است.نشان

پور وجود دارد، اما هنوز بررسی هرچند برخی تحقیقات دربارۀ عناصر فولکلوریک و رئالیسم جادویی در آثار روانی

در آثار  آفرینی سوررئالیستیمضمون و جمعیتلاقی ساختار بصری و نمادین اسطوره، ناخودآگاه مند نظام

انجام نشده است. این خلأ زمینج انجام پژوهش حاضر را در قالب چارچوب « هاآبی»هایی چون ویژه داستااو به

 تحلیلی بومی و سوررئالیستی فراهم میسازد.
 

 بحث و بررسی

ر و نوعی حالت خلسه و رویا، میگذارد و سوررئالیسم اساس كار خود را بر تداعی آزاد معانی و افکار و تصاوی»

 (. 128: 1360)پرهام،  «میکوشد تا به خلاقیت هنری، جنبج خود بخودی دهد.

زمان بود میلادی در فرانسه پدید آمد. پیدایش این جریان هم 1922ای ادبی است كه در سال سوررئالیسم، شیوه»

زددی، ذهن بسیاری ی، دربارۀ ضمیر ناخودآداه، رؤیا و واپسای كه نظریات زیگموند فروید، روانشناس اتریشبا دوره

 (71: 1365)سجادی و بصاری، « از متفکران را به خود مشغول كرده بود.

سوررئالیسم نوعی خودكاری ذهنی است كه میکوشد با زبان، قلم یا ابزارهای »اند: دربارۀ سوررئالیسم چنین دفته

ان كند. این بیان از فرمان عقل پیروی نمیکند و نسبتی با قوانین زیباشناسی دیگر، جریان واقعیِ فعالیت ذهن را بی

 )همان( «.یا اصول اخلاقی ندارد

در قلمرو سوررئالیسم، اشیاء دیگر آن خصلت خاموش و ایستای خود را ندارند؛ بلکه نادهان در آستانج ناخودآداه، 

دویی با كلیدهای رمزی كه از اعماق ضمیر پنهان وام جان میگیرند و حالتی رؤیایی و ذهنی مییابند. نویسنده، 

اند. این اشیا، پالوده شود كه دیگر تنها بیرونی نیستند؛ بلکه جزئی از هستی او شدهدرفته، در میانج اشیایی بیدار می

ر آنها آیند؛ لطیف، اثیری، و سرشار از حسی درونی كه نویسنده داز ماده و سنگینی واقعیت، به شفافیت رؤیا درمی

سویی، زاییدۀ ذهن خلاق و خیال رداز اوست؛ ذهنی خوبی آداه است كه این همبازتابی از روح خویش میبیند. او به

سوی حقیقتی سوی مطلق، بهاین حركت به.كه بر اشیا پرتوی تازه میتاباند و آنها را از مرزهای عینیت عبور میدهد

شده؛ اشیایی كه با پاكی و ظرافتی شاعرانه، بدل به تمثیلی هنیورای نمودهای جهان، حركتی است در دل اشیای ذ

از ناخودآداه انسان میشوند. آنها دیگر فقط حضور ندارند؛ بلکه حضور را معنا میبخشند، چون پژواكی از ت شهای 

 (182: 1380هایی كه چهرۀ نامرئی روح را بازمیتابانند.)نک: براهنی، پنهان درونی، چون آینه

آورد كه واجد حضوری معاصر ای فرازمانی و فرامکانی پدید میبا برهم زدن مرزهای  زمان و مکان، تجربهقوۀ تخیل 

آمیختگی واقعیت و رؤیا ای قائل بودند و بر این باور بودند كه از همو زنده است. سوررئالیستها برای رؤیا ارزش ویژه
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اثر فروید برای آنان مقدس و ارزشمند « تعبیر رؤیا»ب میتوان حقیقتی برتر را آشکار ساخت. به همین دلیل، كتا

های متناقض، در پی دسترش مرزهای واقعیت در دیری از تصاویر و ایدهها با بهرهمحسوب میشد. سوررئالیست

را مطرح كند. خواننددان آثار « واقعیت چیست؟»ذهن مخاطب بودند و او را به چالشی دعوت میکردند تا پرسش 

فارغ از تأثیرات اجتماعی، دیدداهی نو و شخصی نسبت به مسائل پیدا میکنند. مخاطب این آثار  سوررئالیستی،

تر بیاندیشد و با رمزدشایی معنای تصاویر ناخودآداه، دركی تازه از مسائل كسب كند. نویسنددان نادزیر است عمیق

شهود آنان تأكید دارند تا خواننده  ها و كشف وسوررئالیست نیز به جای تمركز صرف بر طرح داستان، بر شخصیت

 .اش را فراهم كنندهای ذهنیرا به درون ناخودآداه خود سوق دهند و فرصت تحلیل و تأمل درباره یافته

العاده و غیرمتعارف توجه داشتند و میگفتند جادو، دوشت و خون شعر ها به طور كل به امور خارقسوررئالیست»

های عقل و منطق دست و پای خود را ببندد. ظف نیست محاكات كند یا با ریسماناست. به نظر برتون، هنرمند مو

قدری بسط زبان هم نباید كاربردی باشد. مقصود اصلی هنر و حتی زنددی این است كه تعریف ما را از واقعیت به

 (172: 1390شمیسا، ) «انگیز را هم در بر بگیرد.دهد كه شگفت

هایی مانند سینما، نقاشی، ادبیات و غیره توجه دارد و پیوندی دآداه ذهن در زمینهسوررئالیسم به كاركردهای ناخو

های فروید، برقرار میکند. این ویژدی باعث شده است كه سوررئالیسم های روانشناسی، به ویژه نظریهعمیق با یافته

ها خود را افرادی ررئالیستكاوانه متون داستانی شناخته شود. سوعنوان بستری مناسب برای تحلیلهای روانبه

بودند. احتمالاً به همین « چیستی»انقلابی میدانستند كه مصمم به تغییر ماهیت و ددردون ساختن تصور انسان از 

كه منتشر شد، به سرعت و با اشتیاقی مشابه « انقلاب سوررئالیستی»دلیل، نخستین نشریه سوررئالیستها با عنوان 

منتهی « سوررئالیسم»سیاسی نیز یافت و سرانجام به انتشار نشریه جدیدی با عنوان ای دسترش روانشناسی، دامنه

، با نثری شکوهمند، دیدداهش را درباره 1924شد. آندره برتون در نخستین بیانیه سوررئالیستی خود در سال 

را پیش مینهد كه بینی عقلانی، روالی ناهمگون انسان نو و وظیفه هنری نو مطرح میکند. برتون در مقابل جهان

متکی بر دنیای تصور، خیال، غریزه و ناخودآداه است و هنرمندان را به بیان این حقیقت برتر، فراواقعیت یا سوررئال، 

 فرا میخواند.

واسطه آن، تبیین كاركرد واقعی اندیشه به شکل كلام، سوررئالیسم خودكاری روانی ناب است كه به»برتون میگوید: 

هایی كه فارغ از هردونه نظارت عقل و با توجه به مسائل فعالیت دیگر را بر عهده میگیریم؛ اندیشه نوشتار یا هر نوع

زده تر واپسهایی را كه پیشزبانشناسی و اخلاقی القا میشوند. سوررئالیسم با تکیه بر اعتقاد به واقعیت برتر، تداعی

 (582: 1381)نک: پاكباز، « غرضانه تفکر تأكید دارد.بیشده بودند، احیا میکند؛ و بر اعتقاد مطلق به رؤیا و نقش 

انگیز و خیالی است. وی معتقد است كه جنبش ما از دید او، غایت هنر صرفاً آشکارسازی امور غیرعقلانی، شگفت

ها شددی افکاری كه نتیجه قرنمایگی و سترونحركتی برخلاف جریان آب است؛ واكنشی قهرآمیز در برابر بی

انگیز درایش داریم و بدون هیچ قید و شرطی از آن حمایت ی است. بنابراین، به سمت هر چیز شگفتدرایعقل

 میکنیم.

 پورعناصر سوررئالیسم در آثار منیرو روانی
پور، تلاش میشود تا هایی از رمانها و داستانهای منیرو روانیدر این بخش، با تکیه بر شواهد متنی و استخراج نمونه

آفرینی آثار او تحلیل شود. چارچوب نظری این تحلیل، های سوررئالیستی در سازوكار مضمونمؤلفه نحوۀ بازتاب

عنوان یکی از اركان بنیادین مکتب سوررئالیسم است؛ واقعیتی به (surreality) «واقعیت برتر»مبتنی بر مفهوم 



 253-270 صص ،113 پیاپی شماره ،18 دوره ،1404 مهر ؛(ادب بهار)فارسی نثر و نظم شناسی سبک / 258

تخیل و واقعیت روانی است. در این راستا،  كه فراتر از منطق عینی و تجربج روزمره، در پی ادغام رؤیا، ناخودآداه،

 های سوررئالیستی چون:ترین مؤلفهبرخی از مهم

 ناخودآداه جمعی -

 دونهای فراواقعی و سایهظهور شخصیت -

 ایعناصر شگفت، جادویی و اسطوره -

 های ذهنی و معناییحضور تناقض و تعارض -

 مکانی-دسست در روایت و آشفتگی زمانی -

 ی اسطوره و فراواقیتهم وشان -

های زیستج شخصیتها، فضاهای روایی، ها در پیوند با تجربهاند. این مؤلفهملاک ارزیابی و بررسی متنها قرار درفته

هایی می ردازند كه در مرز واقعیت و خیال شکل متنی مضمونپور، به تحلیل درونو ساختار معنایی آثار روانی

 اند.محورانه و اجتماعیادزیستانسیالیستی، زن میگیرند و اغلب دارای دلالتهای

 

 ناخودآگاه جمعی، آیین و روایت سوررئالیستی

های ژرف روان الگوها و تصاویر بنیادین است كه در لایهای از كهن، ناخودآداه جمعی مجموعهبر پایة نظریه یونگ

تن بروز میکند و سبب آفرینش فضای بشر نهفته است. این ناخودآداه به شکل خواب، رؤیا، خیال، یا وهم در م

 فراواقعی و دسسته از منطق میشود.

دونه، ریشه در بستر فرهنگی و ناخودآداه جمعی مردمان پور، بازنمایی شخصیتهای خیالدر داستانهای منیرو روانی

اورهای فولکلوریک، ها، مناسک آیینی و بویژه اسطورهجنوب ایران دارد. این نویسنده با تکیه بر ظرفیتهای بومی، به

كوشیده است پیوندی میان زیست اجتماعی معاصر و جهان رمزآلود اسطوره برقرار سازد. چنین تلفیقی، بستری 

 آورد.رفت از منطق مألوف واقعیت فراهم میمناسب برای بازنمایی جهان فراواقعی و برون

عشق یک پری دریایی به ماهیگیری در است، به قصه « كنیزو»كه سومین روایت از مجموعه « هاآبی»داستان 

روستای جفره می ردازد. شکل ظاهری این پری دریایی تركیبی از نیمی انسان و نیم دیگر ماهی است و در نهایت 

یا همان « هاآبی»ای، خشم و تندخویی از رسیدن به معشوق خود مأیوس میشود. بر اساس این روایتهای اسطوره

مندی مردم از مواهب عنوان مانعی جدی در بهرهكام امواج سهمگین دریا میکشاند یا به اهالی روستا، یا آنان را به

اند، به عنوان نمادهایی از ضمیر های بومی و آیینهای محلی كه در متن تلفیق شدهدریا عمل میکند. اسطوره

های ه بازنمایی لایهناخودآداه جمعی و فرهنگی عمل میکنند. سوررئالیسم علاوه بر كاوش ناخودآداه فردی، ب

كنند تا مفاهیم پیچیده و ای فراهم میها زمینهپردازد. این نمادها و اسطورهتر فرهنگی و تاریخی نیز میعمیق

شده اجتماعی و روانی بیان شوند. با وجودی كه داستان در یک موقعیت واقعی و جغرافیایی مشخص سركوب

ننده را به ای، مرزهای واقعیت عقلانی را دشوده و خوالی و اسطورهدهد، تلفیق عناصر خیا)روستای جفره( رخ می

ها در تردید نسبت به خواند. این رویکرد دقیقاً منطبق با رویکرد سوررئالیستبازاندیشی در مفهوم واقعیت فرا می

 های فراتر از عقل است.واقعیت صرف و تأكید بر تجربه

 در بخشی از داستان میخوانیم:

هایش را درآورد و مانند تمام خانمهای جفره به پنجره آویزان ی صلوات آبادی برخاست. بوبونی طلسمو بعد، صدا»

ها دم دشتند. چه كسی بود كه متوجه نباشد خورجنی كرد، یک مشت نمک روی آتش منقل پاشید و آبی



 259/ پور با رویکردی سوررئالیستیآفرینی در آثار منیرو روانیپویایی مضمون

 

یی را شنیدم كه میخواند... فقط یک مرتبه، سالها پیش... زایرغلام قایقش را به آنجا برد... صدای بانو...كجاست؟

صدایش غصه داشت، دویی ته دریا دست و پا به زنجیر مانده باشد... نادهان زنی از زیر آب بیرون آمد... چشمهایی 

 (13: 1368پور،)روانی «داشت مانند خرنگ آتش... طوری در دوشم زد كه از هوش رفتم.

یری از عناصر بومی و آیینی، فضایی خلق میکند كه در آن مرز دپور با بهره، روانی«هاآبی»در این بخش از داستان 

میان واقعیت و خیال در هم میریزد؛ تکنیکی كه در مکتب سوررئالیسم رایج است. حضور زن دریایی، آواز غمناک، 

جهان پس از آیینی جادویی، نشانگر نفوذ ناخودآداه جمعی و بازتاب رؤیا و اسطوره در زیست« هاآبی»و ناپدید شدن 

است كه از  شدهجنوبی است. دریا در این روایت، نماد ناخودآداه است و زن افسونگر، تصویری از آنیمای سركوب

آفرینی در بستر درایانه، به مضموندیری از منطق روایی واقعترتیب، داستان با فاصلهآورد. بدیناعماق ذهن سربرمی

 .انددهندۀ روایتؤیا و آیینهای بومی در پیوندی فراواقعی، شکلسوررئالیسم دست میزند؛ جایی كه ناخودآداه، ر

ها روی دریاها، نمیگذارد رعناترین ساكن زمین، عروسش را ببیند و به زمین بازدردد. آبیبوسلمه، حاكم زشت»

 (16: 1368پور، )روانی «.اند..آسانی دل به پیوند بوسلمه ندادهاند، اما هردز بهبارها به ماهیگیران دل بسته

ای و باورهای عامیانه، دیری از عناصر اسطورهپور با بهره، روانی«روی دریاهابوسلمه، حاكم زشت»در توصیف 

منزلج نماد سلطه و محدودیت، مانعی كند. بوسلمه بهای فراواقعی و تهدیدكننده از ناخودآداه جمعی خلق میچهره

مرزی، تجلی دودانگی میان ها نیز، در مقام موجوداتی میانبیبرای تحقق میل انسانی )وصال عاشقانه( است و آ

های بنیادین روایت سوررئالیستی اند. این تقابل، بازتابی از كشاكش درونی ناخودآداه و یکی از شاخصهمیل و سركوب

بادی همین كرد... آجمال باز میبریده سفره دلش را پیش مهمدینه در پی همدمی دریایی، با كلماتی بریده»است. 

 (17)همان:  «كند...دیر میجمال!... خاک همه را زمیناست مه

« خاک»در رؤیا بازنمایی میشود. پیوند ناخودآداه زنانه با عناصر طبیعی )خاک و دریا( از خلال زبانی بریده و تداعی

ت استعاری داستان بدل نماد رهایی و میل، به دو قطب متقابل در باف« دریا»عنوان نماد فرود و محدودیت، و به

آفرینی در اند. این روایت، با پیوند جهان واقع با تخیل، رؤیا و اسطوره، مصداقی روشن از پویایی مضمونشده

 چارچوب مکتب سوررئالیسم است.

 

 همپوشانی اسطوره و فراواقعیت در بازنمایی میل و هویت 

ای میشود، و جز در قیاس با یک اسطوره، ورهدر بعضی موارد یک رویای شخصی وارد مضمونهای حقیقتا اسط»

قابل تفسیر نیست. یونگ از دو دسته رؤیا، یکی رؤیای شخصی، و دیگری رؤیای كهن الگویی یا رؤیای دارای بعُد 

ای صحبت میکند. رؤیای شخصی را میتوان با تداعی تفسیر كرد، و مشخص كرد كه دربارۀ چه چیز در اسطوره

ای ه با مسائل شخصی شما صحبت میکند. اما هرازداهی رؤیایی میبینید كه صرفا اسطورهزنددی شما، یا در رابط

 (75: 1377)قدرت اسطوره،  «ای دارد.است و مضمونی اسطوره

كند در تجارب معمول موجود شود كه چیزی از او درفته شده، یا حس میماجراجویی معمول با شخصی آغاز می»

زند العاده دست میهای خارقچیزی كم است. این شخص به یک سری ماجراجوییاش یا مجاز برای اعضای جامعه

تا آنچه را كه از دست داده است، بازدرداند یا نوعی اكسیر حیات را كشف كند. ماجرا غالبا در یک دور، شامل یک 

 (190 1377)قدرت اسطوره،  «افتد.رفت و یک بردشت، اتفاق می

كس او را در روستا وقت هیچی در حرفش موج میزد و زایر دمان كرد كه هیچجمال خوشحال بود. شوقصدای مه»

ورودی مستحکم ات روی زمین با پدر و مادر یا زادناراحت ندیده است. زمانی كه كسی را نداشته باشی و ریشه
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آورد صدا درمیها را به جمال در روستا مثل بادی بود كه جریان داشت، پیش نخلنباشد، فکر و خیال بابت چه؟ مه

در حرارت بی پیر آبادی خناری جان آدمیان میشد، بدون آنکه خود نمایان شود و یا جای همیشگی داشته باشد... 

جمال برخاست و بغل دست او نشست. روی لبج قایق خم دشت و به پایین نگاه جمال اشاره نمود. مهچراكه به مه

آمدند. منصور پارو ی خود و دیسوان صاف و بلند، همگام با قایق میانسان ها با نیمجكرد. عمق سطح روشن آب، آبی

را داخل قایق دذاشت. قایق اینک بدون حركت ایستاده بود. در مسافتی نزدیک به هم، قایقهای دیگر متوقف شدند. 

ر چند قدمی جا و دها را ندیده بود و حالا آن همه را یکداه در زنددی، آبیمنصور مثل كودكی تماشا میکرد، هیچ

شان را در كه با خیزشی در آب میتوانست موهایشان را بگیرد و یا انگشتهای كشیده آبی خود میدید، طوری

وارشان... همج آرزوها را در دل آدمی میکشت. نادهان به یاد ماهی دستهای خود فشار دهد. اما حیف... آن نیمج

ركان آبادی در دوشَت می یچید؛ می یچید و رهایت آوردی كه آدمیزاد نیست. نادهان صدای خلخال دختمی

 ( 27: 1368پور، )روانی «نمیکرد.

ای و تکنیکهای سوررئالیستی، فضایی میان واقعیت پور با تلفیق عناصر اسطورهدر این بخش از داستان، منیرو روانی

همچون نیرویی « جمالمه»وند. آفریند كه شخصیتها و موقعیتها فراتر از زمان و مکان معمول ظاهر میشو خیال می

نمادین و سیال، میان جهان مادی و فراطبیعی جریان دارد؛ همانند بادی كه حضور دارد اما قابل رویت نیست، 

 نمادی از روح یا نیروی فراطبیعی مرتبط با هویت و تعلق است.

مرزهای متحرک میان طبیعت و ای آبزی و نماد وار، یادآور موجودات اسطورههای ماهیبدنبا نیمه« هاآبی» 

ها نماد تمایلات نادفته و محرومیتهای ناخودآداه جمعی هستند كه با كشمکش میان آزادی و اسارت، اند. آنفرهنگ

 اند.ها دره خوردهمیل و بازدشت به ریشه

ییر مقاومت صدای خلخال دختركان آبادی، نشانه پایداری سنتها و فرهنگ بومی است كه در برابر دذر زمان و تغ

ها را به خواننده منتقل میکند. این هم وشانی اسطوره و فراواقعیت، به واسطه نگرش میکند و حس تعلق به ریشه

آفرینی خلق میکند كه در آن میل، سوررئالیستی به ناخودآداه و رؤیا، فضایی پیچیده و چندلایه برای مضمون

 اند.هویت و ریشه در هم تنیده

مند و منطقی در تفکر ای نظاموان  آنها را شیوهنظم نیستند، بلکه میداستانهای خیالی و بی ها نه تنهااسطوره

اند. ادرچه حقیقتی كه اسطوره ها و نمادها، این شیوه تفکر را بیان كردهدانست. دذشتگان ما با استفاده از نشانه

رود. به این معنی كه ی حقیقی به شمار میبازدو میکند، ممکن است جنبه عینی یا علمی نداشته باشد، اما توصیف

ای امروز برای ما غیرواقعی به نظر برسند، راویان آنها با در هم آمیختن این ها و نمادهای اسطورهحتی ادر نشانه

توان با معیارهای اند. روشن است كه این نوع توصیف را نمیاند كه به آن باور داشتهها، حقیقتی را بیان كردهنشانه

كاررفته در علوم تجربی نیستند ای از جنس عناصر بههای اسطورهوم جدید مانند فیزیک سنجید، چرا كه نشانهعل

ای باید متناسب با شیوه روایی خای خود و با از این رو، هر اسطوره»و هدف نهایی آنها نیز كاملاً متفاوت است. 

(. 217: 1392)بهار،  «شناسی مورد بررسی قرار دیرد.دیری از دستاوردهای نظری و علوم جدیدی مانند انسانبهره

ها در نوع اند، اما تفاوت اصلی آنسوررئالیسم و رئالیسم جادویی، هر دو مبتنی بر تلفیق واقعیت با عناصر تخیلی

ی پرداخت و محتوای روایت است. رئالیسم جادویی، جهانی مشابه دنیای روزمرۀ ما را ترسیم میکند، اما با شیوۀ بیان

طور كامل از آن جدا نمیشود. در واقع، در متفاوت و خلاقانه. این جریان، ادرچه از واقعیت فاصله میگیرد، هردز به

ای كه حوادثی غیرعادی یا فراتر از دونهای نو و غیرمتعارف بازنمایی میشود؛ بهرئالیسم جادویی، واقعیت از زاویه

نند. در مقابل، سوررئالیسم ما را به جهانی كاملاً متفاوت و ذهنی عقل، در بستر داستان عادی و طبیعی جلوه میک
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میبرد. در داستانهای سوررئالیستی، رخدادهایی به تصویر كشیده میشوند كه تنها در عرصج ذهن و ناخودآداه 

یند كه آفردیری از عناصر آشنا و واقعی، فضایی انتزاعی  مینویسنده ممکن است شکل بگیرند. سوررئالیسم با بهره

 در آن، مضامین آشنا به شکلی غیرمتعارف و فراواقعی بازتاب مییابند.

 

 پری دریایی: نمادی از مقاومت جمعی در آینة سوررئالیسم 
های مافوق بشری تصویر میشود. در ها و باورهای عامیانه، پری به عنوان موجودی فراطبیعی با تواناییدراسطوره

ه متضاد، نیک و شر است. وجه نیکوی پری، لطیف و زیبا توصیف شده و منشأ فرهنگ ایرانی، پری دارای دو وج

آن آتش است كه به دلیل ماهیت اثیری، قابل رؤیت نیست. وجه منفی پری، بر اساس برخی تفاسیر اوستایی، به 

د. عنوان جنس مؤنث دیو و عامل اهریمن در تضاد با عناصر سازنده هستی مانند زمین و دیاه، شناخته میشو

ها نمایانگر وجه نیک و ها بازنمایی میکند؛ به طوری كه آبیپور در آثارش، این دودانگی را با استفاده از رنگروانی

كاردیری تکنیکهای سوررئالیستی، فضاهای ذهنی و پور با بهدهندۀ سیمای شر هستند. منیرو روانیها بازتابسرخ

تصویر میکند. این بازنمایی عمدتاً مبتنی بر مفهوم ناخودآداه روانی شخصیتها را به صورت استعاری و نمادین 

ای هایی از ذهنیت فرهنگی و تاریخی كه فراتر از سطح فردی، حامل بار معنایی نمادین، اسطورهجمعی است؛ لایه

 و رؤیایی هستند.

و آفرینش شخصیتهای شناسی )همچون خشکی و دریا( های هستیدر این آثار، استفاده از تصاویر پریگونه، تقابل

ای، در واقع بازتابی از ناخودآداه جمعی است كه فراتر از منطق روزمره قرار دارد و با استفاده افسانهانسان، نیمهنیمه

 آید.از تکنیکهای سوررئالیستی نظیر جابجایی، ددردیسی و حذف روایت خطی، به تصویر درمی

آلود و تغزلی، پیکر پری دریایی را نه صرفاً به عنوان ای وهمهپور با خلق صحندر این قسمت از داستان، روانی

ای درخشان و مقاوم در برابر اضمحلال، به تصویر میکشد. ای، بلکه به عنوان تجسمی از لاشهموجودی افسانه

و به طور همزمان القاكنندۀ زیبایی، فناپذیری « موهای آبی و بلندش روی موجهای ریز دریا افتاده بود»توصیف 

جان یا آشفته در دل طبیعت، نقش ناظر و مقاوم در دونه است كه با جسمی نیمهاستمرار حضور موجودی پری

 برابر انفعال و فراموشی را ایفا میکند.

از دیدداه سوررئالیسم، این بازنمایی نه صرفاً زاییدۀ تخیل، بلکه نتیجج پیوند ناخودآداه با اسطوره و ناخودآداه 

مذهبی و آیینی تجلی مییابد: با های رمانتیک، بلکه در بستری شبهاین پری نه در قالب افسانهجمعی بومی است. 

 ای كه مرز بین مرگ و زنددی را درهم میشکند.رقص، صدا، مو، بدن و لاشه

ای جمعی از زنانگی است )مشاهدۀ آن توسط بوبونی و نه مردان(، تصویری پری دریایی در این صحنه، یادآور خاطره

ای كه دوباره ظهور میکند، و نمادی از مقاومت خاموش اما پیوستج زنان در دل شدهشده و سركوباز زنانگی رانده

جا، لاشه دالّ بر شکست نیست، بلکه به نمادی زنده و پویا از حیات در دل طبیعت، اسطوره و تاریخ است. در این

صر متضاد )مرگ/زنددی، زن/دریا، پری/لاشه( اساس طور كه در سوررئالیسم، تركیب عنامرگ بدل میشود؛ همان

 معناآفرینی است.

پور صرفاً به عنوان فرار از واقعیت عمل نمیکند، بلکه این فضاهای ذهنی و خیالی به اما سوررئالیسم در آثار روانی

، مقاومت آفرینی او با تمركز بر مسائلی نظیر هویت قومیسمت كنش و مقاومت جمعی سوق داده میشوند. مضمون

در برابر استعمار و خیانت، و تلاش برای بقا و عدالت، از ناخودآداه جمعی به سمت ظهور و بروز مقاومت جمعی 

های ، با نمادپردازی ویژدیهای پریوار و دودانگی«اهل غرق»جمال در رمان حركت میکند. شخصیتهایی مانند مه
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میشوندكه از دل اسطوره و رؤیا به عرصج واقعیت قدم  شخصیتی، در نهایت به نماینددانی از كنشگرانی تبدیل

 میگذارند و نقش بسزایی در بازتعریف هویت و مقاومت اجتماعی ایفا میکنند.

 دونه آغاز میکند:را با توصیف مشاهدۀ پری دریایی این« اهل غرق»پور رمان روانی

روی راسج آبادی وبونی پشت پنجره روبهاولین كسی كه پری دریایی را دید جرئت نکرد خودش را نشان بدهد. ب»

ایستاده بود. صدا كه بلند شد، خیال كرد ناخدا علی از خانج دی منصور وادشته. فانوس را برداشت و بر توی پنجره 

دذاشت. راسه خالی بود، خالی و خلوت. بوبونی چرخید و رو به دریا نگاه كرد و ماند! خودش بود، آبی دریایی. توی 

جینگ صدا میکرد و میرقصید. موهای آبی و بلندش روی موجهای ریز دریا افتاده نگی به دست، جینگزدریا دایره

 (9: 1368پور، )روانی «…بود

جمال شخصیتی دوساحتی دارد؛ نیمی از وجودش به دریا و نیم دیگر به خشکی وابسته است. در این رمان، مه

با نیروهای مهاجمی است كه موجودیت و سرزمین را تهدید جمال به عنوان الگویی نمادین، بیانگر مبارزه مه

جمال نمادی از خیزند. مهآورند و چه غارتگرانی كه از خشکی برمهایی كه از دریا هجوم میمیکنند؛ چه بوسلمه

های پایانی داستان، غیرت و ایستاددی مردم ایران در برابر استعمار خارجی و خیانت داخلی است. او در قسمت

جمال به علی دلواری، در قامت یک قهرمان ملی ظاهر میشود. در ابتدای داستان، ورود مهن اسطورۀ رئیسهمچو

میتواند نمادی از ورود ناخودآداه  —از جمله شركت در تظاهرات، تجربج شکنجه و زندان—عرصج سیاست 

ز آن، ساكنانش فاقد شناسنامه ای كه پیش اای ابتدایی به خودآداهی اجتماعی و سیاسی تلقی شود؛ جامعهجامعه

جمال از نمادی از جهل و خرافات فراتر رفته و به تجسمی از و هویت رسمی بودند. اما با پیشرفت روایت، نقش مه

روحیج مبارز یک ملت تبدیل میشود؛ نمادی از شجاعت، آزاددی و تلاش مردمی كه خواهان احقاق حقوق و 

 دستیابی به آزادی هستند.

 

 پورآفرینی در آثار منیرو روانیرئالیسم و مضمونشگفتی، سور

 (377: 1375)احمدی،  «.شگفتی زیباست، هردونه شگفتی زیباست، و شگفتی وجود ندارد مگر اینکه زیبا باشد»

هایی است كه نه صرفاً قصد بازتاب واقعیت را دارند، این دزاره، مدخلی برای شناخت جایگاه امر شگفت در روایت

پور، های فراواقعی است. در آثار منیرو روانیدشودن درهایی به سوی ناخودآداه، اسطوره و تجربه بلکه هدفشان

زنندۀ آفرینی و برهممثابه سازوكاری بنیادین در مضمونعنوان عنصری تزیینی، بلکه بهشگفتی و جادو نه به

در بطن خود و با استفاده از « وكنیز»یا « اهل غرق»ساختارهای مرسوم واقعیت عمل میکنند. روایتهایی چون 

شناسی، به زیبایی هایی خلق میکنند كه از نظر زیباییهای بومی، جهانهای زنانه و خرافهناخودآداه قومی، اسطوره

 اند.سوررئالیستی نزدیک

در »ها، یکی از اصول مهم در مبانی نظری سوررئالیسم، توجه به امر شگفت و جادوست. به باور سوررئالیست»

ها را درک كند؛ روابطی مانند تصادف، پندار، فراسوی دنیای واقعی، روابطی وجود دارد كه ذهن انسان میتواند آن

كه همان سوررئالیست است، تجمع و تجانس پیدا « نوع ادبی»های مختلف، در یک «دونه»وهم و رؤیا. این 

قانون علت و معلول را برهم میزند و سبب  ( این ویژدی، مبانی جبر منطقی و329: 1387)سیدحسینی،  «اند.كرده

 پیدایش امر شگفت میشود. 

شکلی افراطی استفاده كرده است. در بعضی موارد نیز از عقاید، آداب و سنتها، به همان پور داه از اسطوره بهروانی

از مجموعج « ی مهربانمانا، مانا»عنوان مثال، در داستان میزانی كه در میان مردم رواج داشته، بهره برده است. به
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لای موهای آبیش ها لرزش درفته بود و داشت از تب میمرد. لابهرفتیم تا آنجا كه یکی از آبی»: میخوانیم« كنیزو»

باز بود و نمیشد نگاهش كنی، ادر نگاه خس نفس میکشید، چشمانش نیمهقیری بود، تنش بوی نفت میداد و خس

( 102: 1380پور، )روانی« …ركید و نمیتوانستیی را میدیدی، بغضت میباز و نفتمیکردی، ادر آن چشمان نیمه

كس نیست كه او را ذله كند، مادربزرگ ماهی است، نصفش ماهی است. ماه درآمده و دیگر هیچ»و در جایی دیگر: 

ا دور ها نمیتونن زیاد از دریپری»پری دریایی یه جایی تو خشکی مرده، مادربزرگ وقتی دلش خوش بود میگفت: 

 (.64: 1380پور، )روانی «.ام روبروی او كه نصفش آدم استحالا نشسته« …بشن

انگیز زن و طبیعت در روایتی است كه از منطق طبیعی ای از وحدت شگفتاین تصویر از ددردیسی بدن، نمونه

، بیانگر «دربزرگما-پری»و « زن-ماهی»ای رسیده است. دودانگی اسطوره-عبور كرده و به سطحی از حقیقت روانی

تداوم یک ناخودآداه جمعی در فرهنگ جنوب ایران است؛ جایی كه مرز میان انسان و طبیعت، مرگ و زنددی، زن 

های شاخص سوررئالیسم است كه و اسطوره، پیوسته فروریخته و بازساخته میشود. این درآمیختگی، از مؤلفه

 پور را میسازد.یز آثار روانیانگمانند و شگفتمایج بسیاری از تصاویر خوابدرون

میترسید، میترسید خالو و مادرش كه سالهای اول كوچ، در قبرستان آبادی خاک شده بودند، در مرگ خود »

 …جمال را تسلیم بوسلمه كندعقلشان را چنان از دست بدهند كه از دل زمین بیرون آیند و او را وادارند تا مه

اد. مرددان زمین باید راه دمشدۀ دریا و دور خود را پیدا میکردند و زمین جمال باید تقای حضورش را پس میدمه

روز دریه میکرد. به یاد آسمان كه زمانی آبی بود و به فکر مردهای زمین باید آرام میگرفت. ستاره میگریید. شبانه

ای نان افتاده بود و هدردكسی مردی كه در اطراف آقای اشک بیكه راه به جایی نمیبردند و به علت تنهایی و بی

ای همصحبتی نداشت تا با او غم دلش را سبک كند. ستاره در روزهای آرامش جهان توانسته بود هر دفعه به بهانه

 «.اش از نزدیک تماشا كند و این همه برای زنی شوی از دست داده و آبرودار بس بوداو را بنگرد، به چشمان آبی
 (.102: 1368پور، )روانی

مثابه تحقق دنیایی فراواقعی عمل میکند. ای، بهدرایانهها، بدون هیچ تعلیق واقعرددان در بطن زنددی زندهحضور م 

این شکستن زمان و مکان و احضار دذشته به اكنون، ویژدی بارز روایات سوررئالیستی است. مرددان در روایت 

واهند، دستور میدهند و جهان را تهدید میکنند. این ها بازمیگردند، میخپور، تنها یادآور دذشته نیستند؛ آنروانی

آلود و مالیخولیایی به روایت میبخشد؛ دویی تاریخ، روان جمعی و مرگ، همگی در وضعیت، وجهی اضطراب

انگیز هستند و پور شگفتاند. شخصیتها و مضامین رمانهای روانیزیست شدهرؤیادون هم-ای جادوییصحنه

كه كاملاً از واقعیت جداست و بنابراین، در چهارچوب زنددی واقعی روزمره نمیگنجد. عناصری غیرواقعی دارند 

 هدف غایی سورئالیستها نیز رسیدن به همین امر شگفت بود.

زمانی كه زمینیها به عمق آبهای آبی میروند، عشق دریایی آنها را در پناه خود میگیرد، صدای خلخالهای »

رفتج دل، ها همخوابه میگردند و بعد از آن، در حسرت درمای ازدستند، با آبیدختركهای زمینی را از خاطر میبر

(. 30: 1368پور، )روانی «زنی، به سطح دور آب خیره میگردند.آه سر میدهند و در آرزوی دریه كردن، در انتظار نی

حتی عرفانی است. در روایت ای عاشقانه، دنگ، رازناک و دریا در اینجا نه صرفاً عنصری از طبیعت، كه بستر تجربه

رفته، دچار افسوس، حیرت و اندوهی ابدی آمیزند و مردان در حسرت آن درمای ازدستها میپور، زنان با آبیروانی

ها، محرومیتها ای برآمده از نادفتهمیشوند. این نوع از روایت عاشقانه، نه برای رسیدن به وصال، بلکه برای خلق تجربه

اند كه سوررئالیستها بخش و غیرعقلانیهای رهاییشده است. چنین لحظاتی واجد همان تجربهبو اشتیاقهای سركو

 ستایش میکردند.
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هایی كه از زنگبار و آفریقا به جنوب ایران پور، ریشه در ذهن جمعی دارد؛ در خرافهامر شگفت در آثار منیرو روانی

اک. این شگفتی، از جنس شگفتی آمریکای لاتین نیست كه هایی زنانه، پریوار و اندوهناند و در اسطورهرسیده

زدن مرزها، پرش از زمان و ددردیسی ای طبیعی وارد واقعیت میکند؛ بلکه نوعی برهمدونهای را بهجهانهای اسطوره

فردی  هایپور با پیوند دادن این ناخودآداه قومی به تجربهتر است. آثار روانیروانی است كه به سوررئالیسم نزدیک

 آورد.آفرینی سوررئالیستی در ادبیات معاصر ایران پدید میفرد از مضمونو زنانه، الگویی منحصربه

 

 پورآفرینی در سوررئالیسم روانیتضاد، تناقض و گسست: ابزاری برای مضمون

ی با ریشه در فرهنگ دیری از تعارضهای بنیادین در زبان، روایت و مضمون، نوعی سوررئالیسم ایرانپور با بهرهروانی

جنوب خلق میکند. در این نوع سوررئالیسم، تناقضها نه به عنوان مانع، بلکه به عنوان نیروی محرک برای تولید 

 آفرینی پویا در متن سوررئالیستی او هستند.معنا عمل میکنند. این تضادها ابزاری برای مضمون

ض و تناقض هستند و سبب انسجام و تداوم معنایی در متن در متون سوررئالیستی، تصاویر به نوعی با هم در تعار

جوهر تصویر سوررئالیستی در این است كه با تصویر پیشین تعارض داشته باشد و با »نمیشوند. به دفته فتوحی، 

 (.19، ی. 1385)فتوحی، « آن ناسازدار باشد.

زنددی تو بوده، در زمانهای خیلی دور،  ای كه بخشی ازای پیدا كرد، خاطرهمن هم میدانم كه داهی باید خاطره»

جا شود...اولین بار پسین تنگی بود كه دیدمش پیش از آن كه جست خاكی تو بتواند روی زمین شکل بگیرد و جابه

ها و نگاه میکردم به دریا كه سبز بود،آبی بود و خاكستری... دل نمیکندم، نه از دریا نه نشسته بودم در پناه صخره

 ( 103: 1380پور، )روانی «.ها مینشستمآمدم در پناه صخرهتهران آمده بودم و هر غروب را می از بوشهر. از

ای كه بخشی از زنددی تو بوده، در زمانهای خیلی دور، پیش از آنکه جسُت خاكی تو بتواند روی خاطره»عبارت 

ای ؛ دویی دوینده به خاطرهجمعی-یاناخودآداه فردی و حتی اسطورهبر دارد آشکارا دلالت « زمین شکل بگیرد...

، حضور داشته های ناپیدای حافظهای كه پیش از تولد جسمانی، در لایهفراتر از زمان زیسته دست مییابد؛ خاطره

 شناسی سوررئالیستی است.ای بنیادی در زیباییاست. این بازدشت به دذشتج نامرئی، مؤلفه

می ردازد كه زمان و منطق علیتّ را  درونکاوی ذهنی و شهودی نوعیجای بازنمایی عینی تجربه، به نویسنده به

 .است بیان آزاد ذهن و سیالیت تفکر سوررئالیستیكنار میگذارد. این شیوه، خلاف جریان رئالیسم و در راستای 

شدت مخدوش است. شخصیت اصلی در حالت در داستان شب بلند، مرز میان رؤیا و بیداری، دذشته و حال، به

وآمد است. تضاد میان آرامش بیرونی آبادی و یق ذهنی درفتار شده و مدام بین واقعیت و كابوس در رفتتعل

 مکانی سوررئالیستی خلق میکند.زمانی و بیاضطراب درونی شخصیت، فضایی آكنده از بی

اثر را شکل  شناسی، با ایجاد دسست در روایت و تناقضات درونی، ساختار شبحگون و استعاریاین ابهام هستی

 ای وجودی بازنمایی میکند.را به عنوان تجربه« دمگشتگی»داده و مضمون 

ای مثابه عنصری زیباشناختی و مضمونساز، جلوهپور، شگرد تناقض بهاز مجموعه آثار روانی« شب بلند»در داستان 

این صدای »ر با عبارت متناقض بارز از رویکرد سوررئالیستی در روایت زنانه جنوب را رقم میزند. توصیف صدای دل 

انگار »آغاز شده و بلافاصله با تصاویری پُرطنین و استعاری ادامه مییابد؛ صدایی شبیه به زنی كه « دل ر نیست

این نفیِ ابتدایی در برابر توصیفهای حسی، بر «. اژدها به جانش افتاده است»یا « دست و پایش را اره میکنند

هنی دلالت دارد؛ دویی راوی خود در مرز میان توهم و واقعیت ایستاده است. از دسست میان واقعیت و ادراک ذ

«. ها نشسته است و دریه میکندلای ستارهلابه»سوی دیگر، دل ر از جهانی زمینی به فضایی كیهانی پرتاب میشود: 
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یال در جهان ای از انحلال مرزهای واقعیت و خاین جابجایی از رنج جسمانی به سوگ كیهانی، خود نشانه

تنها در خدمت ین تناقضهایی كه در سطح حسی، فضایی و عاطفی عمل میکنند، نهپور است. چنسوررئالیستی روانی

ایجاد فضاهای شگفت و كابوسوار هستند، بلکه بنیادهای روایت خطی و منطق علیتّی را نیز برهم میزنند و در 

آفرینی در بستری از آشفتگی و انقطاع واقعیت یی مضموننهایت، با خلق شخصیتهایی مرزی و چندلایه، به پویا

منجر میشوند. این شگرد، مخاطب را در تعلیقی میان ادراک و توهم، بیداری و رؤیا، و رنج و افسون معلق نگه 

 میدارد؛ تعلیقی كه از ویژدیهای نوشتار سوررئالیستی است.

بان، روایت و مضمون، نوعی سوررئالیسم ایرانی با ریشه در دیری از تعارضهای بنیادین در بستر زپور با بهرهروانی

مثابه نیروی زاینده معنا عمل میکنند. این مثابه مشکل، بلکه بهآفریند كه در آن، تناقضها نه بهفرهنگ جنوب می

 در متن سوررئالیستی او به شمار میروند. آفرینی پویامضمونتضادها، در نهایت، ابزاری برای 

 

 پور  تا اسطوره: كاوشی در ناخودآگاه جمعی در آثار روانیاز خودكار 
خودكار )اتوماتیسم(، به مثابه یک تکنیک، ابزاری است كه هنرمندان سوررئالیست برای بروز مستقیم افکار 

 های پنهان ذهنناخودآداه از آن بهره میگیرند. این روش، با تکیه بر فرایندهای ناخودآداه، امکان آشکارسازی لایه

آورد. در این راستا، پیروان مکتب سوررئالیسم، به منظور استخراج و تحریک واقعیت جامع  نهفته در را فراهم می

ترین آنها میتوان به ای از اصول عملی را پیشنهاد میکنند كه از جمله سادهانسان، مجموعه اعماق ضمیر پنهان

نترل عقلانی و فارغ از هردونه دغدغه اخلاقی یا خودی اشاره كرد. این تکنیک، كه عاری از كنوشتن خودبه

زیباشناسی است، امکان جریان آزاد افکار و احساسات را فراهم میسازد. رضا سیدحسینی معتقد است كه اتوماتیسم 

شخص را به شناختن خودش رهبری میکند. متن محصول ضمیر ناخودآداه است. عمیقترین من انسان كه سخن 

 میگوید.

پرستی، سحر و جادو، و طلسم، در پیوند ورد بحث، مضامینی همچون اعتقادات آباء و اجدادی، خرافهدر رمانهای م

های بارز آثار تنیددی واقعیت و خیال، به عنوان یکی از شاخصهای، مورد توجه قرار میگیرند. همبا نگاهی اسطوره

جمال در مقام یک شخصیت عنوان نمونه، مهپور، بستری را برای بازنمایی این مضامین فراهم میسازد. به روانی

رنگ در اعماق دریاهای سبزدون است. با دذشت زمان، انسانی، حاصل پیوند یک پدر با موجودی آبی-ایاسطوره

فرد او، به عنوان عامل اصلی رخدادهای مثبت در نظر درفته میشود. این جمال و ویژدیهای منحصربهحضور مه

را  جمالبینی و پیشگویی دارد. در این چارچوب، میتوان مهای عامیانه به قدرت طالعنگرش مثبت، ریشه در باوره

جمال را میتوان با شخصیت پرومته در اساطیر ای، مهنماد نیکی و بوسلیک را نماد بدی تلقی كرد. با قیاسی اسطوره

، از خدایان میرباید و شایستگی مندی دیگرانیونانی مقایسه كرد؛ شخصیتی كه با فداكاری، آتش را به منظور بهره

 ایفای چنین رسالتی را داراست.

سوررئالیسم میکوشد از تخیل معمول، به مرحلج تخیل برتر برسد كه در آن موجوداتی » به تعبیر سیدحسینی،

)سید حسینی،  «آید كه هستیشان زاییدۀ مطلق خیال است،خیالی كه قادر به آفرینش امر محال باشد.پدید می

(. این تعریف، به خوبی دویای تلاش سوررئالیسم برای فراروی از محدودیتهای واقعیت و دستیابی 799ی. ، 1387

 های نوین تخیل است.به عرصه
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 نبرد نیروهای نیک و بد و ضمیر ناخودآگاه 

رئالیستها، ضمیر ناخودآداه، به دلیل ناشناخته بودن، منشأ و منبعی غنی برای هنرمند به شمار میرود. از منظر سور

حقایقی در ناخودآداه انسان نهفته است كه خواب و رویا، مجرایی مهم برای دستیابی به محتویات آن و كشف این 

هایی مانند جریان سیال دیری از شیوهآورند. در نوشتن به سبک سوررئالیسم، نویسنده با بهرهحقایق فراهم می

آثاری مبادرت میورزد كه داهی این آفرینش، مایج شگفتی خود  ذهن، تخیل، و یا الهام از خواب و رویا، به خلق

ای، جدال بین نیکی و بدی نیز، همانند تمام داستانهای اسطوره اهل غرقهنرمند نیز میشود. محتوا و موضوع رمان 

 است:

ین كسی دستی سیاه و زشت، دلوی ماه را درفته بود و میفشرد. مدینه كه همیشه هوش و حواسش به ماه بود، اول»

پا میزد. مدینه رو به آسمانی كه ماه را دم میکرد وشود. ماه تقلا میکرد، دستای از ماه سرخ مبود كه دید دوشه

ها در غیبت ماه نزدیکتر میشدند. چنگال سیاه بر فشار دست خود هیچیره میکشید. جهان تاریک میشد. ستاره

آبادی بر دلوی خود چنگ میزدند. راه نفسهایشان بسته بود و میافزود. ماه سرفه میکرد، زبانش درفته بود. زنان 

آمدند. رو به آبادی حركت میکردند و بوبویی فریاد میکشید. مردم كنان به سطح آب میپریان دریایی، شیون

 جا نمیرسید و آبیها به ساحل آبادیآمدند. ماه توی آسمان مرده بود. عقل زایر به هیچوحشتزده به خانج زایر می

 (173: 1380پور، )روانی «نزدیک میشدند.

جمال، سنبل نیروی اهورایی است؛ نزاع همیشگی تاریکی و روشنایی، بوسلیک نمادی از نیروهای اهریمنی و مه

پور از دل جمال كشته میشود. میتوان دفت روانیكه مهسیاهی و س یدی. این جنگ مدام در جریان است تا این

شناسی را آشکار میکند. شناسی و جامعههایی از تاریخ و افسانه، اسطوره، روانشناسی، هستیوقایع روزمره، زیرلایه

 «اسطوره حاصل جدل دذشته و آینده است، نزاع بین اوضاع جاری و شرایط و اوضاع رؤیایی آنها.»به باور ریکور، 
 ای را مشاهده كرد.در رمان ذكر شده، میتوان این ویژدی اسطوره

هر مردی »الگوی آنیما مواجه میشویم. یونگ در رسالج زناشویی مینویسد: با كهن نازلیاستان كوتاه همچنین، در د

از دیرباز صورت ذهنی زن را در درون خود دارد، اما نه صورت ذهنی این زن ویژه، بلکه صورت ذهنی یک زن معین 

آمده و مردان اثیری مخاطب را متأثر  را. این صورت ذهنی در اصل میراثی ناخودآداه است، كه از دوران آغازین

دویی زنان زمینی در آرزوی رسیدن به مردان اثیری و یا همان آنیموس ذهنی خود هستند. به این ترتیب،  «میکند.

 شکند.مرز بین واقعیت و خیال درهم می

مثل شخصیت،  ایپور، انعکاس تلمیحی و تصویری یک یا چند عنصر اسطورهدر بعضی از داستانهای دیگر روانی

. پور سایه افکنده استای مرگ، بر بعضی از آثار روانیالگو نمایان میشود. برای نمونه، بنمایج اسطورهمایه و كهنبن

حالت داه به معنی نابودی وجود شخص نمیباشد. مرده هنوز هست و این هستی را تنها نمیتوان بهمرگ هیچ»

ای بدون نیرو مشخص باشد، مثل زنده نباشد و فقط به شکل سایه جسمانی نگاه كرد و شرح داد. حتی ادر مرده

های جسمانی مثل تنها در اشکال بلکه از نظر حسی و خواستهباز این سایه، خود حقیقتی كامل است. این سایه نه

رسد نظمی پنهانی كه در زنددی دنیوی ما وجود دارد، در (. به نظر می250: 1378)كاسیرر،  «فرد زنده است.

اند، در قعر آبهای سبز ه، اشخاصی كه با دسیسه بوسلیک غرق شداهل غرقدنیای مرددان هم برقرار باشد. در رمان 

اند؛ زیرا باور دارند كه دوباره به خشکی برمیگردند و با به زنددی خود ادامه میدهند و به تعمیر كشتیها مشغول

نیز مرددان روابط عادی و روزمره دارند. دنیایی  نار آتشكولی كخانوادۀ خود به زنددی ادامه میدهند. در رمان 

 اند كه بر زنددی زنددان هم تأثیر مثبتی دارد.برای خود ساخته
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 گیرینتیجه

هایی از ، جلوه«كنیزو»پور، به ویژه مجموعه داستان كوتاهدر این پژوهش، تلاش شد تا با بررسی آثار منیرو روانی

های پردازیهایی نظیر شخصیتمعاصر ایران مورد بررسی قرار دیرد. بر اساس مؤلفه سوررئالیسم در ادبیات داستانی

ای كه فضایی فراواقعی ایجاد میکنند، فضاهای رؤیادونه كه منطق روایی را درهم میشکنند، زبان نمادین اسطوره

ز بین واقعیت و خیال را های پنهان معنا را آشکار میکند، و تلفیق آیینهای بومی با خیال ردازی كه مركه لایه

های بندی كرد. این مؤلفهپور را در زمرۀ آثار سوررئال ادبیات فارسی دستهمخدوش میکند، میتوان آثار روانی

ای را شکل پور تأثیردذارند و روایتهای غیرخطی و غیرمنتظرهسوررئالیستی نه تنها در ساختار داستانهای روانی

تر میکنند. این عناصر به خواننده امکان میدهند تا به ا نیز عمیقتر و پیچیدهمیدهند، بلکه مضامین داستانها ر

هایی فراواقعی را از سر بگذرانند. با این حال، لازم های ناخودآداه ذهن شخصیتها دسترسی پیدا كرده و تجربهلایه

های یک مکتب غربی خصهیک از آثار فارسی را نمیتوان به طور كامل و منطبق بر تمامی شابه ذكر است كه هیچ

اند. این تفاوت، ناشی از غنای و میتوان دفت ایرانیزه شده دانست؛ چرا كه در بستر فرهنگی متفاوت خلق شده

دیری از آنها، توانسته است با اقتباسی پور با بهرههای ملی است كه روانیفرهنگ عامه، زبان محلی و اسطوره

فرد ا در ساختار بومی ادبیات داستانی ایران بازآفرینی كند و سبکی منحصربههایی از سوررئالیسم رخلاقانه، سویه

 را به وجود آورد.

پور امکان میدهند تا به مسائل اجتماعی و فلسفی ها صرفاً جنبج فرمی ندارند، بلکه به روانیمهمتر آنکه، این مؤلفه

و امکان میدهند تا به نقد قدرت، جنسیت و هویت از زوایای جدیدی نگاه كند. فضاهای رؤیادونه و زبان نمادین به ا

ها پرداخته هایی را روایت كند كه تا پیش از این، در ادبیات داستانی ایران كمتر به آنها و نگفتهب ردازد و نادیده

ه های شنیدنی میگوید، بلکه آثاری خلق میکند كه بپور با استفاده از این تکنیکها، نه تنها قصهشده بود. روانی

 ای نو به سوی فهم انسان و جهان میگشایند.های موجود می ردازند و دریچهچالش كشیدن سنتها و ارزش

 

 مشاركت نویسندگان

سلامی واحد            شگاه آزاد ا سانی دان شکدۀ علوم ان سی در دان سالج دكترای زبان و ادبیات فار این مقاله بردرفته از ر

عنوان اسییتاد راهنما، نقش محوری در طراحی و هدایت ادی بهدنابآقای دكتر بهرام پروین .تهران شییمال اسییت 

شته  ستانه  .اندعلمی پژوهش دا ها و نگارش نسخج نهایی مقاله  اصل، پژوهشگر رساله، دردآوری داده   خانم فاطمه آ

نقش های تخصصی   ها و ارائه راهنماییسركار خانم دكتر مهرانگیز اوحدی نیز در تحلیل داده . اندرا بر عهده داشته 

 .تحلیل نهایی و تدوین محتوای مقاله، حاصل همکاری و مشترک هر سه پژوهشگر است.اندمؤثری ایفا كرده

 

 تشکر و قدردانی

نویسنددان بر خود لازم میدانند مراتب تشکر خود را از  دروه زبان و ادبیات فارسی دانشگاه آزاد اسلامی واحد 

 اعلام نمایند.  تهران شمال
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 تعارض منافع

یسنددان این مقاله دواهی مینمایند كه این اثر در هیچ نشریج داخلی و خارجی به چاپ نرسیده و حاصل نو

فعّالیتهای پژوهشی تمامی نویسنددان است و ایشان نسبت به انتشار آن آداهی و رضایت دارند. این تحقیق طبق 

فته است. مسئولیت دزارش تعارض كلیج قوانین و مقررات اخلاقی اجرا شده و هیچ تخلّف و تقلبی صورت نگر

احتمالی منافع و حامیان مالی پژوهش بعهدۀ نویسندۀ مسئول است و ایشان مسئولیت كلیه موارد ذكر شده را بر 

 عهده میگیرند.
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