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 چکیده:
تحولات شعری در ایران بنا به اقتضای زمانی و مکانی ابداعاتی را در ادبیات ایجاد  زمینه و هدف:

است. در دوران معاصر این تحولات از  نموده كه این هنر را از تکرارپذیری و رخوت رهایی داده

های سده به دهه كاهش یافته و شاهد تنوع سبکها و موجها ادبی در شعر هستیم. یکی از این دهه

ادبی ایران دهج هفتاد است. شعر نو پس از نیما با نوآوریها و درایشاتی روبرو   میشود كه فعال 

یی است هر یک از ابداع كننددان مدعی ثبت شعر با ویژدیهای نوین هستند. دههج هفتاد دوره

نیمایی ابداع نمایند. در همین راستا  نمایند ابداعات نوینی در شیوهكه شعرای مختلف تلاش می

 ایم.های باباچاهی، احمدی، صالحی، رویایی و عبدالملکیان را مد نظر قرار دادهرودهس

ی اروش تحقیق در این پژوهش از نوع توصیفی تحلیلی بوده و با روش مطالعج كتابخانه روشها:

 اقدام به تدوین مطالب نمودیم. 

محققان پنج شاخص را جهت نقد و بررسی اشعار منتخب شعرای مورد نظر از منظر  ها:یافته

ها نشان داد در پارامترهای هنجاردریزی نحوی در نظر درفتند. ماحصل تحلیل این سروده

 هنجاردریزی نحوی باباچاهی نسبت معاصران دست بالاتر را دارد.

 مورد نظر، در حذف اركان فاصلهبا بررسی شعر این شاعران در پنج شاخص  گیری:نتیجه

باباچاهی با هعصرانش معنادار و چشمگیر است. در جا به جایی اركان هر پنج شاعر نزدیک به 

یکدیگر حركت میکنند. در كاربرد ضمیر مفعولی باباچاهی در صدر نمودار قرار میگیرد. در جملات 

سمت تکرار و تقابل باباچاهی ناقص شاهد فاصله معنادار باباچاهی با معاصرانش هستیم. در ق

 همچنان در صدر پارامتر مورد نظر قرار دارد.
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES:  The poetic developments in Iran, according 
to the requirements of time and place, have created innovations in literature 
that have freed this art from repetitiveness and lethargy. In the contemporary 
era, these developments have decreased from century to decade, and we are 
witnessing a variety of literary styles and waves in poetry. One of these active 
literary decades in Iran is the 1970s. New poetry after Nima faces innovations 
and tendencies, each of which claims to have recorded poetry with new 
characteristics. The 1970s is a period when various poets try to invent new 
innovations in the Nima style. In this regard, we have considered the poems of 
Babachahi, Ahmadi, Salehi, Royaei, and Abdolmalekian. 
METHODOLOGY: The research method in this study was descriptive-analytical, 
and we compiled the materials using the library study method. 
FINDINGS: The researchers considered five indicators to review and analyze 
selected poems of the poets in terms of syntactic deviation. The results of the 
analysis of these poems showed that Babachahi has a higher score than his 
contemporaries in terms of syntactic deviation parameters. 
CONCLUSION: By examining the poetry of these poets in the five indicators 
considered, Babachahi's distance from his contemporaries is significant and 
impressive in the elimination of the elements. In the displacement of the 
elements, all five poets move close to each other. In the use of the object 
pronoun, Babachahi is at the top of the chart. In incomplete sentences, we 
witness a significant distance between Babachahi and his contemporaries. In 
the repetition and contrast section, Babachahi is still at the top of the 
parameter considered. 
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 مقدمه
ادبیات اتفاقی است كه در زبان رخ میدهد. در حقیقت كاركرد زبان در ادبیات، متفاوت و دیگردونه است، تفاوت 

متن، استفاده از های ادبی كردن یک متن ادبی با غیر آن، درنحوه كاربرد زبان است. یکی از شگردها و شیوه

هنجاردریزی و برجسته سازی است كه با عدول از هنجارهای حاكم بر زبان شکل میگیرد. هنجاردریزی انحراف از 

های ادبی در محورهای جانشینی و زبان معیار است. هدف غایی هنجاردریزی )برجسته سازی( آفرینش سازه

ه میشود. هنجاردریزی از لوازم شعر به حساب میآید. سازی شاعرانهمنشینی كلمات است. كلام از طریق برجسته

جست و  یکی از مهمترین انواع هنجاردریزی، هنجاردریزی نحوی میباشد. یکی از ویژدیهای شعر دهج هفتاد

آلود میشوند تا عمیق جلوه برخی از شاعران در شعر و ادب پست مدرن، به قول نیچه، دل»دریزهای نحوی است. 

و روابط زمان و نحو را به هم میریزند و ساختی مشکل و دیر و پیچیده میآفرینند تا خواننده  كنند. آنان ساختار

 (.47: 4374علی پور، «)تصور كند با شعری عمیق مواجه است

زدایی در شعراست. دریز از قواعد نحوی های برجسته سازی و آشنَاییهنجاردریزی نحوی یکی از موثرترین شیوه

اقع وجه تمایز زبان ادبی از زبان عادی است. در شعر دهج هفتاد، نحودریزی به عنوان یک و حاكم بر زبان، در

تکنیک برای شکستن قالبهای كهنه و ایجاد فضایی نوین و بدیع در استفاده از زبان به كار میرود. این تکنیکها 

جملات ناتمام و ناقص. تکرار  شامل: حذف اركان جمله، جابجایی اركان جمله، تغییر در ترتیب كلمات، استفاده از

و تقابل نحوی و ایجاد نحوی غیرمرسوم است كه هدف آن ایجاد تاثیرات بیانی خای، خلق تصاویر سازنده و انتقال 

 تر است.مفاهیم پیچیده

هنجاردریزی نحوی در شعر به كاركردهای متعددی در خلق و بیان شاعرانه كمک میکند. نخستین كاركرد آن، 

شاعران میتوانند به ساختارهای زبانی جدید و مبتکرانه  شناسی است. با انحراف از قواعد سنتی نحوافزایش زیبا

دست یابند كه تاثیر بصری و صوتی خاصی ایجاد میکند. دومین كاركرد، تنوع و نوآوری در بیان است. نحودریزی 

تری برای انتقال های جدید و خلاقانههبه شاعران این امکان را میدهد كه از قالبهای مرسوم خارج شوند و به شیو

تار با تغییر ساخ»معانی و احساسات خود دست یابند. سومین كاركرد و تسهیل در انتقال مفاهیم پیچیده است. 

نحوی، شاعر میتواند مفاهیم عمیق و پیچیده را به طور موثرتری بیان كند و از زبان، به عنوان ابزاری برای ایجاد 

اده كند. در مجموع نحودریزی به شعر آزادی بیشتری در بیان و تاثیردذاری میدهد و به ایجاد تامل و تفکر استف

 .(65:4155)امام زاده،« میکندآثار هنری منحصر به فرد و پویا تر كمک 

ها را برای تشریح طرز مورد نظرش بیان مینماید. در این پژوهش باباچاهی در تبیین شعر پسانیمایی یکسری مولفه

بررسی هنجاردریزی نحوی در شعر دهج هفتاد با تکیه بر اشعار علی باباچاهی، یدالله رویایی، احمدرضا احمدی،  به

سیدعلی صالحی، دروس عبدالملکیان و اینکه این شاعران چگونه از هنجاردریزی نحوی بهره درفتند و همچنین 

 زدایی شعر این شاعران با یکدیگر است.مقایسج آشنایی
 

 لهبیان مسئ
هنجاردریزی دزینش عنصری نامتعارف از آن امکانات بالقوه زبانی است، هرداه انحرافی از هنجارها و قواعد حاكم 

بر زبان معیار صورت پذیرد، هنجاردریزی پدید میآید. یکی از مهمترین انواع هنجاردریزی، هنجاردریزی نحوی 

هم و یا حذف ركنی از جمله و...  ات در كناراست كه شاعر با تغییر در ساخت جمله و پس و پیش كردن كلم

ساخت نحوی را به هم میریزد، البته این بهم ریختگی یک نوع حسن میتواند باشد كه باعث خلق اثری زیبا و 
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ادیبانه خواهد شد. بنابراین، بررسی نحودریزی در شعر یک شاعر، نحوۀ بیان و به عبارت دیگر سبک خای آن 

نهای ادبی خاصی را بخواهیم از این ازد. حال ادر شاعران متعدد و منسوب به جریاشاعر را مشخص و روشن میس

آنها را نسبت به موضوعات  دید بسنجیم، نادفته پیداست كه ارزش و اهمیت این پژوهش قابل انکار نیست. نگرش

 دونادون و هم نحوه به كاردیری زبان را در اشعار آنها میتوانیم بفهمیم.

ا هیافتن پاسخ به سوالاتی است كه روشن نماید، آیا باباچاهی و شاعران معاصر مورد نظر، مولفه این پژوهش در پی

اند؟ آیا پارامترهای شعر پسانیمایی در شعر پنج شاعر مورد نظر این شیوه بیان را به شایستگی مراعات نموده

نحودریزی به عنوان یکی از شاخصهای شعر كه در این مقاله محققان بر آنند تا از زاویه برجستگی دارد؟ از آنجایی

پسانیمایی اشعار شاعران مورد نظر بررسی دردد، لذا لازم است انواع هنجاردریزی نحوی را در اشعار علی باباچاهی، 

یدالله رویایی، سیدعلی صالحی، احمدرضا احمدی و دروس عبدالملکیان مورد بررسی قرار دیرد تا مشخص دردد، 

گونه میتوانند با نحودریزی شعر خود را فاخر و برجسته نمایند و تاچه زمان در كارخود موفق شاعران مورد نظر چ

اند و اینکه این شاعران جهت برجسته كردن شعر خود بیشتر به كدام نوع هنجاردریزی نحوی خواسته یا بوده

 اند؟نخواسته علاقه نشان داده

 

 روش تحقیق
به انجام  ایی تحلیلی و بر مبنای تحلیل محتوا با روش مطالعج كتابخانهروش تحقیق در این مقاله از نوع توصیف

های نحوی در آثار علی باباچاهی و سیدعلی صالحی، یدالله است. این روش به بررسی دقیق و تحلیل مولفهرسیده

 رویایی، احمدرضا احمدی و دروس عبدالملکیان می ردازد.

ر حذف و اختصار، جابجایی اجزای نحوی و ساختارهای غیرمعمول، های مختلف نحودریزی نظیدر ابتدا، مولفه

 صفحه شعر میباشد.4555تکرار و تقابل در اشعار هر یک از شاعران مورد نظر توصیف میشود. حجم كار از هر شاعر

ه دمورد تجزیه و تحلیل قرارمیگیرند تا شباهتها و تفاوتها در استفا های دردآوری شدهدر مرحله تحلیلی، داده

ها های نحودریزی در اشعار شاعران مورد نظر روشن شود و نقاط ضعف هر شاعر در استفاده از این مولفهازمولفه

ای همورد بررسی قرار میگیرند. هدف نهایی ارائه دیدداهی روشن درباره هنجاردریزی نحوی و مقایسه دقیق مولفه

 اند:وهش آثار زیر مورد بررسی قرار درفتهبه كار رفته در اشعار این چند شاعر میباشد. در این پژ

باباچاهی: كتاب دل باران هزار روزه، در غارهای پر از نردس، كشتی پُر اسرار، نم نم بارانم. یدالله رویایی: مجموعج 

های تهی، دفتر سوم اشعار قدیم(، احمدرضا احمدی: اشعار كه شامل سه دفتر )دفتر اول خسته، دفتر دوم برجاده

شعرهای او به نام: همج شعرهای من كه شامل سه دفتر شعری میشود. سیدعلی صالحی: مجموعج آثار: مجموعج 

دفتر دوم شعر.دروس عبدالملکیان: مجموعج آثار)سطرها در تاریکی جا عوض میکند، پذیرفتن، هیچ چیز مثل مرگ 

 دانه خاورمیانه(. تازه نیست، رنگهای رفته دنیا، سه

دریزی های هنجارر نگارنددان دیدداه شفیعی كدكنی در كتاب موسیقی شعر در باب مولفهدر این پژوهش معیار كا

.جملات ناتمام 1.تکرار تقابل نحوی، 3.حذف اجزای جمله )فعل، اسم،...( 6جابه جایی اركان. »1.نحوی است: 

كه الگوی آنجایی(. لیکن از 4395)ر، ک. شفیعی كدكنی، «. .كاربرد ضمیر مفعولی به جای مفعول صریح5وناقص

فاده پرداز استریزی نمود، پژوهنددان میکوشند از تعاریف و توضیحات این نظریهاولیه هنجاردریزی را لیچ پایه

نمایند. با عنایت به وجود شواهد متعدد در شعر شاعران مورد نظر جهت جلودیری از تطویل و تفضیل كلام به ذكر 

 دو شاهد در هر مولفه اكتفا دردید. 
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 ینة تحقیقپیش
به برخی از ویژدیهای كلی حاكم بر شعر امروز « هنجاردریزی نوشتاری در شعر امروز»( در مقالج 4394نیا )صالحی

 است.كه در حوزۀ هنجاردریزی نوشتاری قرار میگیرند اشاره كرده

یزی با به بررسی هنجاردر« هنجاردریزی نوشتاری در اشعار نصرت احمدی»( در مقالج 4343حسینی سروری )

است كه شعر این شاعر، بیشترین نمود هنجاردریزی نوشتاری است و نشان دادهتکیه بر شعر نصرت احمدی پرداخته

 را دارد.

به بررسی عدول از هنجار سبکی را در « هنجاردریزی نوشتاری در اشعار اخوان ثالث»( در مقالج 4341مصطفوی )

است كه اخوان در این نوع موضوع هنجاردریزی تا چه حدی خروج است و نشان دادهشعر اخوان ثالث، بررسی كرده

 است.از نرم داشته و به سبک شخصی خود نزدیک شده

به بررسی هنجار دریزیهای زبانی « هنجاردریزی زبانی در آثار داستانی ابراهیم دلستان»( رسالج 4346موسوی )

-ای به عدول از زبان هنجار داشتهدلستان، توجه ویژه است كه ابراهیمدر داستانهای دلستان پرداخته و نشان داده

زدایی تنها در حوزه نظم و شعر نیست بلکه داستان نیز میتوانند است و نشان میدهد كه هنجاردریزی و آشنایی

 این خصیصه را داشته باشد.

ر چوب الگوی بررسی هنجاردریزی معنایی و نحوی در اشعار حمید مصدق در چها»( در رسالج 4345صادق پور )

است و در بررسی این دو هنجاردریزی فقط به بررسی دونوع از هنجاردریزی در اشعار حمید مصدق پرداخته« لیچ

 نمیشود.ها براساس آن انجام شود دیده نیز هیچ بسامد و فراوانی كه تحلیل داده

درا یدالله یه بر شاعر حجمبررسی هنجاردریزی در شعر معاصر فارسی با تک»( در مقالج 4154اورک و پاكدل )

 است.به تحلیل و بررسی انواع هنجاردریزی در شعر یدالله رویایی به طور كلی پرداخته« رویایی

 «سازیهای زبانی در شعر علی بابا چاهی بر مبنای الگوی لیچبرجسته»( در مقالج 4341شاكری و محمدی نسب )

در نظر باباچاهی شعر پست مدرن باید علیه راحت طلبی زبان  استبه انواع هنجار دریزیها پرداخته و نشان داده

ها و تعابیر نامتعارف و غیر معمول سعی دارد زبان شعر را از شورش به پا كند وی با به كاردیری انواع هنجاردریزی

 حالت اطلاع رسان دور كند. 

احمدرضا احمدی، سیدعلی صالحی، اما در خصوی هنجاردریزی نحوی در شعر علی باباچاهی و یدالله رویایی و 

ن های نحودریزی در شعر ایدروس عبدالملکیان كار مستقل و مدونی صورت نگرفته كه بررسی و مقایسه مولفه

شاعران مورد نظر ب ردازد و نشان دهد كه استفاده هر مولفه در شعر این شاعران چقدر بوده و دلیل كاربرد زیاد 

 است.یک مولفه چه بوده

 

 ظری تحقیقمبانی ن

 زدایی:آشنایی -4
ایی هترین مفاهیم مطرح در نظریه فرمالیستهای روس است كه هدف آن، بررسی جنبهزدایی یکی از اساسیآشنایی

بر زدودن غبار عادت از واقعیت روزمره زنددی « زداییآشنایی»از زبان است كه منجر به آفرینش ادبی میشود. 

ها به سبب كاربرد زبان محاوره و عادی متمایز میسازد و تمهیدات ادبی و هنری سازهدلالت دارد و زبان ادبی را از 

در متن را از دست میدهند و كار هنرمند فعال « تازدی»و « غرابت»فراوان، تکراری میشود و توانایی القا و ایجاد 

 (454:4344عی كدكنی،های از كار افتاده با نظام بخشی جدید و شخصی خود است. )ر.ک! شفیكردن هنر سازه
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ای كه برای ادارک یک موضوع، زدایی در اثر ادبی، جلب توجه ذهن مخاطب به موضوع است، به دونههدف از آشنایی

زدایی اصطلاحی است كه نخستین بار شکلوفسکی، منتقد آشنایی»ذهن او وادار به تلاش و كوشش بیشتر میشود. 

توجه دیگر منتقدان فرمالیست و ساختگرا مانند یاكوبسن، تینیائوف و  روسی در نقد ادبی به كاربرد و بعدها مورد

پیدا  ها دیدی نوزدایی باید حجاب عادت را كنار بگذاریم و نسبت به پدیده... قرار درفت. او معتقداست با آشنایی

 (.17:4395احمدی، «)كنیم

ها و و هم خلق انواع تصویرها و مضمون هاها و جملهزدایی، بسیاراست، هم كارداشت واژههای آَشناییشیوه»

ها متفاوت و متمایز و دونادون زدایی نسبی است و در زمانه و زمینهمعناهای نامتناظر. البته عمل آشنایی

 (. 443:4395محبتی،«)است

 هنجارگریزی: -2
ار آن  از شاعرانزدایی در شعر است كه بسیاری هنجاردریزی یکی از موثرترین روشهای برجستگی زبان و آشنایی

اند. هنجاردریزی دریز از قواعد حاكم بر زبان هنجار و عدم مطابقت و هماهنگی معانی زبان متعارف است. بهره برده

سازی قابل برجسته لیچ متقعد است هنجاردریزی میتواند تنها بدان حد پیش برود كه ایجاد ارتباط مختل نشود و»

د هنجاردریز میبای»كدكنی نیز به این نکته تاكید دارد و معتقد است: (. شفیعی13:4373)صفوی،  «تغییر باشد

 (.43:4395)شفیعی كدكنی،« اصل رسانگی را مراعات كند

هنجاردریزی یعنی شکستن هنجار منطقی و طبیعی زبان طبیعی با نگرش ادبی و هنری كه به موجب آن عناصر 

ان سازی هنجارهای زبیچ بر این باور است كه در برجستهل»زیبا شناختی و ادبی سخن، مجال نمود پیدا میکنند. 

 (55:4373صفوی،«)در پس زمینه قرار میگیرد و اجزایی كه از نظر شان اهمیت دارند در كانون توجه قرار میگیرند.

 انواع هنجارگریزی الگوی لیچ: -1
لگو، اند. در این اادبی ارائه كردهزبان شناسان الگوهای متعددی برای تحلیل و تببین انواع هنجاردریزیها در متن 

ند اترین آنها دانست. انواع هنجاردریزی در زبان از نظر وی عبارتترین و جامعالگوی لیچ را  میتوان از شناخته شده

هنجاردریزی -5هنجاردریزی معنایی-1هنجاردریزی نحوی-3هنجاردریزی نوشتاری -6هنجاردریز آوایی -4از: 

 (.Leech,1969: 45هنجاردریزی دویشی. )-9هنجاردریز بافتی -7مانی یا باستانی هنجاردریز ز-4واژدانی 

ر ای باشد كه دسازی باید به دونهاز دیدداه لیچ هنجاردریزی از محدودیت خاصی برخوردار است، یعنی برجسته

 ایجاد ارتباط اختلال ایجاد نکند در واقع، باید به اصل كلام و زیبا شناسی كلام توجه شود.

 هنجارگریزی نحوی: -1

میباشد. نگرش به هنجاردریز نحوی، قضاوت از « هنجاردریزی نحوی»هنجاردریزی مورد بحث ما در این پژوهش

منظر دستور زبان است كه ممکن است از زاویه صرف یا نحو به آن پرداخته شود؛ یعنی در هر زبانی از لحاظ صرفی 

سازی با رعایت اصول جمال شناسی و رسانگی، باعث برجستهو نحوی قواعد خاصی حاكم است كه عدول از آن 

میشود. هر شاعر نادزیر است برای آفرینش شعر، برخی از قواعد دستوری را تغییر دهد یا ازآنها عدول كند، اینجاست 

در هنجاردریزی نحوی مواردی از قبیل، جابه جایی عناصر »كه هنجاردریزی نحوی رخ میدهد. لیچ معتقداست: 

زبان، حذف یا كاربرد نا به جای عناصر ده جمله، دریز از قواعد نحوی زبان، دریز از آرایش واژدانی بینشان سازن

 :Leech, 1969« )، تطابق ندادن عناصر سازنده جمله و كابرد فعل لازم یا مفعول صریح به چشم میخورد.زبانی

48.) 



 35/ بررسی شگردهای هنجاردریزی نحوی پسانیمایی در شعر شاعران شاخص دهج هفتاد

 

ها و تصرف در اركان جمله، زبان شعرش را جمله در این نوع هنجاردریزی، شاعر با بر هم زدن ساختار دستوری

ها، آداهانه، اختلال ایجاد كند، به هنجاردریزی نحوی واژهمتمایز و برجسته   میکند. ادر شاعر در همنشینی تک

هنجاردریزی نحوی بدین صورت است »سازی است. به عبارت دیگر: دست یازیده و این خود یکی از عوامل برجسته

 (.59:4346)مظفری،« جا به جایی اركان جمله شعر از قواعد نحوی زبان عادی و معیار فراتر میرود.كه شاعر، با 

زدایی آن است كه در قلمرو نحو اتفاق افتد زیرا دشوارترین نوع، آَشنایی»شفیعی كدكنی در این مورد عقیده دارد: 

رین امکانات است و در هر صورت، بیشترین امکانات نحوی هر زبانی و حوزه اختیار و انتخاب به یک حساب محدودت

 (.34:4395)شفیعی كدكنی، « های تنوع جویی در همین حوزه استحوزه

 

 هنجارگریزی نحوی درشعر شاعران مورد نظر:

  حذف اركان جمله : -4
 وجودداهی اوقات میتوانیم بعضی از  اجزا و اركان جمله را حذف كنیم به طوری كه در معنای جمله تغییری به 

حذف به قرینه معنایی صورت میگیرد و داهی  -6حذف به قرینه لفظی-4نیاید. حذف داهی در فعل به دو روش 

دذاری بیشتر شعر)نهاد، مسند، مفعول، متمم، قید و حرف اضافه( راحذف میکند. حذف میتواند شاعر برای تاثیر

اد را در بکاردیری بلاغی و هنری زبان نشان میدهد دلیل سبکی داشته باشد و اینکه ابداع و ابتکار شاعران دهج هفت

یابیم كه چگونه این شاعران برزبان فارسی و شیوه آرایش كلام برای رساندن معانی و مفاهیم تسلط كامل و درمی

 دارند.

(در این شعر فعل جمله 441:4346علی باباچاهی، «)درغارهای پر از تجرد تازه/ فکرانگیزی میآورد/ ذكرانگیزی»

 است. یآورد( به قرینه لفظی حذف شده)م

را میشود فشفشد/ و ندانسته آّبشاری تشخیص میدهد/ كه در زمین خانه متروكی/ اندامهای قطعه قطعه شده»

 است. :(. در این شعر فعل جمله )درمیآورد ( به قرینه معنوی حذف شده4همان،«)برقص

 «اندجشکهای تو كجایی/ ولی هنوز نمردهام/ دنكنار این ساعت/ ساعت كه بایستم فقط ایستاده»

براثر حذف بخشی یا بخشهایی «. انددنجشکهای تو كجایی ولی هنوز نمرده»(. كه در قسمت 454:4343)باباچاهی،

است. در اشعار باباچاهی، حذف اركان و عناصر جمله )به ویژه فعل( بسامد از جمله نحو منطقی آن برهم خورده

اهی خود معتقد است حذفهایی كه در متن شعر وجود دارند باید توسط خواننده كشف شوند زیادی دارد. زیرا باباچ

و خواننده این دونه میتواند در روند آفرینش اثر شركت كند و تلاشی عامدانه است تا نقش ارتباطی زبان را كم 

رد: كف را دنبال میشودوی معتقد است كه با حذف اركان جمله سه هد»رنگ سازد و نقش خواننده پر رنگتر شود. 

پرهیز و بسته بندی شده، از تحول معنایی حتمی -6به مشاركت خواننده خلاق در تکمیل شعر نظر دارد.  -4

 (.44:4343لوطیج،«)به تمایز زبانی شعر كمک میکند.-3میکند. 

 وقتی كاركرد زبان شعر،»باباچاهی در كتاب )بیرون پریدن از صف( دلیل این حذفها را این دونه توجیه میکند 

حس و حالتی واضح و مبهم در خواننده پدید آورد كه تقارنی با معنای عام الهمام، داشته باشد، با لذت یک متن 

ها پدید آورنده لذتی باشند، جایی برای چون و چراهای غیر لازم باقی نمیگذارند، هنری رو به روییم. ادر این حذف

های نادهانی و در یک صحنه )بند( و سرانجام اجراهای ماهرانه ارت، ایجاد تعلیقحذف یک فعل یا چند فعل یا عب

 (.331:4395)باباچاهی،« زبانی، هردونه حذف وتعلیق را در شعر توجیه پذیر   میسازد.

مورد حذف 649كمیت: این مولفه )حذف اركان جمله( در آثاری كه از باباچاهی مورد بررسی قرار درفت تقریبا 
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 مله )به ویژه حذف فعل( یافت شد.اركان ج

دریست، دردوش بام و شب بود و ابر بر سرش آرام  میشود »جلوه این پارامتر در شعر رویایی هم دیده میشود. 

 است.دریست( به قرینه لفظی صورت درفته( حذف فعل )میشود 31: 4397)رویایی،« برگ درختانش، زار زار

« های حرفم به سردذشت؟ها نشست و سرود؟ كدام حاجت درمن، دریچهظهآن فاصلج لح كدام لب در من، در»

( در قسمت آخر برای مداخله كردن خواننده در شعر و همچنین تقویت حس كنجکاوی در مخاطب 674)همان:

 است تا خود مخاطب از ذهن خلاق خودش فعل مناسب را انتخاب كند.فعل)دشود( را به قرینه معنایی حذف كرده

 مورد یافت شد. 494حدودا ین مولفه با توجه به آثاری كه از یدالله رویایی مورد بررسی قرار درفتهكمیت: ا

 است/ یا زنی پا به زا/ یا فضله پیریكسی احتمالا سکته كرده»اما در شعر صالحی این شاخص بازتاب كمتری دارد. 

است. این ه( به قرینه معنوی صورت درفته( در این شعر حذف فعل )افتاد37:4394)صالحی، « از بالای برج كبود

 حذف ضمن اینکه در تعادل هجاهای شعری تاثیر دارد در سهیم كردن خواننده در تکمیل شعر تاثیر دارد. 

( حذف )بمانم( به قرینه معنوی 465:4399صالحی، «)چقدر شعر بگویم/ چقدر چراغ بیاورم/ چقدر چشم به راه راه»

 هم مثل نمونه قبل تاثیر زیباشناختی ایجاد میکند.است. این مورد صورت درفته

 مورد یافت شد.446كمیت: این مولفه در شعر سید علی صالحی 

عروس چگونه سخن دفت/ ما »های احمدی مینگریم سیر نزولی این آیتم قابل رویت است: وقتی به سروده

اما نمیدانستیم / تمام شب كنار پنجره نمیدانستیم/ ادر عروس در باد ایستاد/ درباره مرگ و دیاهان سخن دفت/ 

(. در این شعر فعل 433:4397احمدی،«) بود/ ایستاده بود/ كه باران را/ از خانه به كوچه رفت/ ما نمیدانستیم

 است.)تماشاكند( در قسمت كه باران را... به قرینه معنوی حذف شده

ستن ( به قرینه معنوی كه نوعی خلاقیت (حذف فعل ) نش439)همان: « ز صبحانه در سکوت تو/ كنارمیشود»

 سنجد.ذهنی مخاطب را   میشود

 مورد یافت شد. 459كمیت: این مولفه در شعر احمدی تقریبا 

آنقدر كه عصاها/ پیاده به جنگل »است: هایش از این تکنیک بهره بیشتری جستهدروس عبدالملکیان در سروده

( در قسمت آخر فعل )بردردند( به قرینه لفظی حذف 3:4345دالملکیان، )عب« بردردند/ و پرنددان/ دوباره به زمین

 است.شده

 است ( در قسمت آخر فعل )میشود زد( به قرینه معنوی حذف شده45همان:.....«)ایستد/ چقدر قدم نشسته/ می»

 مورد یافت شد. 436كمیت: این مولفه در شعر دروس عبد الملکیان تقریبا 

  مله )جابه جایی نحوی(جابه جایی اركان ج -2

داهی با این موضوع مواجه میشود كه اجزای جمله در شعر با چیزی كه ما انتظار داریم )وجود نهاد دراول جمله، 

ها مانند مفعول، مسند، قید ومتمم درمیان آنها( متفاوت است كه این همان جابه جایی فعل درپایان و دیگر نقش

-4به جایی اركان جمله در شعر میتواند چند هدف داشته باشد كه عبارتند از اركان جمله درشعر میباشد. این جا 

چیدن -3تاكید شاعر بر یک كلمه خای كه حتما باید در ابتدا با و انتها باشد -6-درست كردن آهنگ و وزن شعر 

های و را نیز/ با دستازتو چه پنهان/ كه داهی ازتو/ پیش ازخودم/ و از تو چه پنهان/ نکند راست بگویند/ كه ا»قافیه 

(. دراین شعر جای 63:4345باباچاهی،«)خودت/ زیر بوتج دل سرخی/ و پیرهنش را هم به كلاغی/كه همیشه كلاغ...

كه باید كه دراصل)چه پنهان ازتو( بوده و درقسمت دوم جای قید و متمم عوض شدهنهاد و متمم عوض شده



 37/ بررسی شگردهای هنجاردریزی نحوی پسانیمایی در شعر شاعران شاخص دهج هفتاد

 

بر مسند )نکند راست بگویند( و همچنین آوردن نهاد در  )ازتوداهی( باشد و درقسمت پنجم تقدیم فعل كمکی

 آخر)كه همیشه كلاغ(.

(. دراین جمله اركان و اجزای آن، 4534:4346باباچاهی،«.)با مداد نوشتن/ بنویس!/ با سرعتی از بیشتر بنویس!»

ل باید اینگونه است كه در اصو حرف اضافه )از( ابتدای قید آمده است و متمم ازجمله حذف شدهجابه جا شده

باشد: با سرعتی بیشتر از این بنویس. وقتی شاعر، عناصر و اركان نحوی را به صورت پراكنده در بافت شعر وارد 

میسازد، قصد دارد به نوعی در شکلهای هنری پیش از خود نوآوری كند و همچنین تاثیر سخن خود را با این جابه 

 جایی نحوی بیشتر میکند.

(كه جابه جایی بین )زیبایی و فوق العاده( 195همان: «.)ای داردپس مار زیبایی فوق العاده»وید: یادرجایی دیگر میگ

 باعث تاكید بر روی مار به عنوان موضوع اصلی میشود.

 مورد یافت شد.446است تقریبا كمّیت: این مولفه )جابه جایی نحوی( درآثاری كه مورد بررسی قرار درفته

ازتو سخن از به آرامی/ از توسخن از به تو دفتن/ از تو سخن از »ونج این آیتم یافت میشود. در شعر یدا...رویایی نم

به آزادی/ وقتی سخن از تو میگویم/ ازعاشق/ ازعارفانه/  میگویم/ ازدوستت دارم/ ازخواهم داشت/ ازفکر عبور در به 

اینجا نیست و همچنین در قسمت چهارم ( در این شعر )به آرامی( قید است و قاعدتاٌ جایش 644)همان:« تنهایی.

است. در قسمت پایانی با جابه جاكردن حروف اضافه )از، در( كه دراصل این دونه باید جای متمم )ازتو( عوض شده

 باشد )در فکر عبورم از تنهایی(.

را با متمم و ( در قسمت اول جای فعل 356)همان: « ای از تو به آرامیمن دوست دارم از تو بگویم را/ ای جلوه»

است )من از تو دفتن را دوست دارم ( و در قسمت دوم )به آرامی( است كه در اصل این دونهمفعول عوض كرده

 ای از آرامش(.است )ای جلوهقید است و اینجا جایش نیست و با متمم جابه جا شده

( دراین شعر رویایی، 74)همان: « من با دذر از دل تو میکردم/ من با سفر سیاه چشم تو زیباست/ خواهم زیست.»

 است.است )سفر  سیاه چشم تو زیباست( را اسم درفتهفعل را به جای اسم دذاشته

 مورد یافت شد. 444كمیت : در این مولفه شعر ید الله رویایی)مجموعه اشعار( حدوداَ 

(. 37:4394صالحی «)به توچه نرم میخزد! خنیای غریزه در اقوال تو »در شعر صالحی شواهد كمتری دیده میشود. 

خزش خنیای غریزه برای شاعر مهم است، بنابراین آن را بر نهاد جمله )خنیا( مقدم میکند. جلب توجه مخاطب به 

 افتد علاوه بر تاثیر صوری به درک مفهوم مورد نظر شاعر كمک میکند.اتفاقی كه می

(. در این شعر فعل 54:4399صالحی، «)اولیای شریف/ شاعری میخواهند از خنکای خواب و خلوی آب» 

 است.)میخواهند( را بر متمم )از خنکای( مقدم كرده

 ( تقدیم متمم بر اجزای جمله جهت تاكید.644:4394)صالحی، ...« از با هیچ كسِ خودم »

 مورد یافت شد.414كمیت: این مولفه در شعر سید علی صالحی 

در سفره/ آهو دمیده بود/ مرگ آهو/ دیده بود/ »ارت است. احمدی بنا به خصوصیت شعرش بیشتر متوجه این مه

بود/ باور نداشتیم/ سکوت كردیم تا آن باد و باران/ آماده شود/ كه بر آهو ببارد/ آهو از س یده به طرف ما/ آمده

 (. دراین شعر از همان آغاز متوجه جا به جایی اركان جمله میشود. متمم656:4397)احمدی « استس یده دمیده

 بر نهاد  و فعل و همچنین تقدیم فعل )سکوت كردیم ( بر دزاره.)در سفره( مقدم شده 

(. در این شعر 344همان:«)بردرد، ای حکایت آب/ ای اعتماد روشن/ ای جانِ جان/ تصویر نادهانی/ ای نادهان!»

 شاعر قید )ای نادهان( را به جای اسم به كارمیبرد.



 64-53 صص ،443 پیاپی شماره ،49 دوره ،4151  مهر ؛(ادب بهار)فارسی نثر و نظم شناسی سبک / 39

 مورد یافت شد.449كمیت: این مولفه در شعر احمدی 

 «با دود از هواكش/ كافه بیرون می رفتیم»است. عبدالملکیان نیز تمایل به استفاده از این تکنیک را نشان داده

 بر نهاد.( متمم )با دود( و )از هواكش( را مقدم كرده 97)همان: 

 جهت تاكید . است(. متمم را بر نهاد مقدم كرده456:4153)عبد الملکیان، « به آغوش اعصابم بیا»

 است. ( نهاد را در انتهای جمله آورده45همان: « ) ست مرگموسیقی عجیبی»

 مورد یافت شد. 495كمیت: این مولفه در شعر دروسی عبد الملکیان 

  كاربرد ضمیر مفعولی به جای مفعول صریح:-1

ند از:  یَی م، یَی ت، یَی ش، ییِ است كه جانشین اسم میشود و از تکرار اسم جلودیری میکند و عبارتایضمیر كلمه

 مان، یِی تان، یِی شان.

كه دراصل بوده: بوی دل چنان مرا مست كرد. امّا شاعر به «بوی دلم چنان مست كرد كه دامنم از دست برفت»

 است.جای مفعول صریح )من را ( از ضمیرمفعولی یَی م استفاده كرده

است، جمله مفعولی در این جمله جایگزین مفعول صریح شده ( ضمیر64:4346)باباچاهی، «. ام نتراشسرسری»

 در واقع باید به این صورت میآمد: سرم را سرسری نتراش.

یادت باشه فرمانت دادیم/ دفتیم بشود/ كاشف یک قاره شدی/ آخه اونها قرار بود »یا درجایی دیگر میگوید: 

-مفرد)ییَ ت( به جای مفعول صریح )تورا(آمده ( دراین جمله ضمیر مفعولی دوم مشخص344)همان، « بترسند...

 است. 

ی است با توجه به آثاركمیت: مولفه )ضمیر مفعولی به جای مفعول صریح( درآثار باباچاهی نمود چندانی  نداشته

 مورد یافت شد. 47كه مورد بررسی قرار درفت حدود 

ش او این خلیج آشفته/ با صد چراغ ریخته»ت. كاربرد این مولفه در شعر یدا...رویایی تقریبا معادل باباچاهی اس

( رویایی در اینجا به جای مفعول )ما را( از ضمیر مفعولی 365)همان: « شبها/ دیگر حضور ماش فراموش میشود

 است تا به نوعی در كنار هجای آخر واژهٌ )فراموش( جلب توجه كند.)ماش( استفاده كرده

( در این شعر به جای آوردن مفعول )او را( از ضمیر 645)همان « ن فراموششاند اینسایاد انسانها،كه اكنون كرده»

 است .مفعولی )یَی ش(استفاده كرده

 مورد یافت شد. 95كمیت: این مولفه در شعر رویایی نمودچندانی نداشت و حدوداَ 

( 93:4399الحی، )ص« ام به خاموشی وطندیگر چه میخوانی» شعر صالحی نیز حركتی معادل شعرای قبلی دارد.  

ی است و معنی )مرا( منتقل میکند. عموما این رویهدر این شعر شناسه اول شخص )ام( در معنای مفعولی آمده

 شاعر تاثیر وزنی و درونی كردن مفهوم را میرساند.

مفعول ( در این شعر نیز ضمیر جانشین 76:4394)صالحی« ام آوازمیدهدها/ به اوقات خاموشیزن در ویرانی واژه»

 است.شده

 مورد یافت شد97كمیت: این مولفه در شعر سید علی صالحی 

ا ام ركه دیگر زخم هامان بوی بهار درفت/ بمان/ كه برگ خانم»كاربرد این تکنیک در شعر احمدی محدود است. 

لی )را( ( در قسمت چهارم نشانه مفعو443)همان:« ای/ فندق بهارم به باد و رنگ چشمانم به آببه خواب داده

 است.و به صورت ضمیرمتصل به بهارم و چشمانم چسبیده حذف شده



 34/ بررسی شگردهای هنجاردریزی نحوی پسانیمایی در شعر شاعران شاخص دهج هفتاد

 

( در قسمت اول ضمیر 496)همان: « دستانت تا صبح نزد من به امانت نهادی/ نان را درم كردی به  من دادی»

 است. مفعولی به جای مفعول)خود را( آمده

 مورد یافت شد. 67تقریبا است و كمیت: این مولفه نمود چندانی در شعر احمدی  نداشته

 «فراموش كن/ مسلسلت...مردت...!»عبدالملکیان با كاربرد نسبی این مهارت در موارد لازم از آن استفاده مینماید. 

 است.( در قسمت دوم ضمیر مفعولی به كار برده45:4153)عبدالملکیان،

 است.ت اوّل ضمیر مفعولی )یَی م( به كار برده( در قسم453)همان:« تو آسمانمَ كُشتی/ حالا نوبت باد است كه بیاید»

 مورد یافت شد.  45كمیت: این مولفه در شعر دروس، تقریبا 

  استفاده از جملات ناتمام و ناقص:-1

ونه دشاعر در شعرش، قسمتی از جمله را ناتمام و ناقص بیان میکند و به جای آن از نقطه چین استفاده میکند وهیچ

درشعر وجود ندارد به توان جای خالی را حدس زد. شاعر این كار را داهی برای ایجاز،  قرینج معنایی و لفظی

 استفاده از تخیل خواننده، پایان باز و مشاركت و همراهی خواننده انجام میدهد.

كودكتان باید با نژادهای مختلفی رنگ »های ناتمامند: در شعرهای باباچاهی حذفهای بدون قرینه سازنده جمله

 ی شودآمیز

دذاری های هم قّد خودش تخمآن وقت آدم مرده باز بمیرد یا...و تصمیم بگیرد تا....بامرده

 (34:4345باباچاهی،«)كند.

دركلمه زاده شد/ شیشه شیرش را سر كشید كه/ جیغ و ویغ/ دركلمه/ دستم بگرفت دركلمه/ دركلمه افتادم »یا 

( درشعر 44همان: «)هت دارد سرم با ناردیلی كه....ای كلمهكه/ به قاب آیینه خورد سرش دركلمه تا/ چقدر شبا

میشود كه هیچ قرینه معنایی و لفظی در جمله وجود ندارد و حدس جای خالی خواننده را به بالا به وضوح دیده 

کافها ین شمیکنند، اهایی را ایجاد های ناتمام و ناقص در متن روایت شکافها و نانوشتهتفکر وا میدارد. معمولا جمله

 های نا تمام را كامل كند و معنا مورد نظر خود را محقق سازد.به خواننده این امکان را میدهد تا به نوبه خود دزاره

ای دارد و آن ایجاد نوعی س ید نویسی است. آنچه باباچاهی استفاده از این نوع جملات در شعر باباچاهی پیام عمده

ای از جملات ناتمام و ناقص را به نادهانی و بدون قرینه میباشد كه مجموعهمینامد، حذف «  س ید نویسی»آن را 

 وجود میآورد كه به نوبه خود شالوده شکنی است.

 مورد یافت شد.645كمیت: این مولفه در شعر باباچاهی 

را/ ازآفتاب ام زیرا در آسمان/ شیرازه سفر نامه»است اما با بسامد كمتری. رویایی هم به این مورد توجه داشته

های بی زن/ با آفتاب سوختم/ تصویر این شکستگی، ای مهربان/ ای دوختم/ در كوچه های بی بازو/ درداه

های نانوشته را خود ( انتهای شعر را ناتمام به پایان میرساند تا خواننده بخش649:4397رویایی، «)مهربانترین...

 بازسازی كند . 

بذل رضایت/ وقتی كه اقتضاء دل فراموشی  وقت میشود/ شاعر دیاه میشود/  در دردش سیب/ دیاه، نعمت بیگانه»

( در شعر بالا انتهای شعر را نا تمام میگذارد تا خواننده بتواند از ذهن خلاق خود واژه 555همان: «)وقلم، روی راه....

 ای مناسب در تکمیل شعر بیاورد.مناسبی یا جمله

 مورد دریافت شد. 645ایی حدوداٌ كمیت: این مولفه در شعر یدالله روی
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( 645:4394)صالحی، « و با آنکه میترسم و مضطربم اما...»صالحی با فراوانی كمتری از این مورد استفاده مینماید. 

با آوردن جمله ناتمام و ناقص حس اضطراب و ناپایداری را تقویت میکند و در عین حال كشش معنایی شعر مورد 

 اندداری بیشتر شعر در باطن خواننده ایجاد میکند.نظر را در مخاطب برای م

( در قسمت آخر جمله را نا 674همان: «)ای آزارم میدهد / اما به عطر آهستج نردس بگو...البته كه اشارات عده»

 تمام رها  میکند تا خواننده در خواندن و فهمیدن مفهوم شریک باشد.

( جملج ناتمام حس تعلیق و امید را در شرایط ایجاد 654:4399صالحی ،«) امّا من....از دعای عجیب آب كه....»

 میکند.

 مورد یافت شد. 476كمیت: این مولفه در شعر سید علی صالحی 

ا/ هپس این غروبی است/ كه در پشت پنجره از شاخه»شعر احمدی شاهد كاربرد محدودتری این تکنیک هستیم. 

(. در قسمت اول با 554:4397احمدی، «)لیوان میریزد/ كه از پائیز.....ها/ به این بر زمین میریزد/ همه آن رود خانه

آوردن حرف ربط )پس( باید جمله قبا از خود را به جمله بعد پیوند دهد، جمله اول را مخفی نگه میدارد و در آخر 

 جمله را ناقص رها میکند تا خواننده را غافلگیر كند.

و باد نادهان/ دلهای اطلسی پژمرده/ تار و سنتور وكمانچه/ دیوارهای های بید/ سرما در تقویم بنویسیم/ شاخه»

( در این شعر، پایان را ناتمام رها میکند تا مخاطب هردونه بخواهد پایان 563همان: «)خانه/ برگ ریزان/ زمستان...

 را باز سازی كند.

 مورد یافت شد.444كمیت: این مولفه در شعر  احمدی 

/ به دوشه ایاست/ پرندهپشت پنجره نشسته»وانی نسبی از این مولفه استفاده مینماید. عبدالملکیان نیز با فرا

 (. در قسمت آخر با حرف ربط)كه(جمله را رها میکند. 34:4345)عبدالملکیان ،...« پوسیده آسمان/ نوک میزند كه 

 ناتمام هستند.( انتهای شعر را رها میکند چون آرزوها 34:4345همان،......«)كاش/ چون آسمان »

 (49:4153)عبدالملکیان،...« بعد موهایت را از روی لبهایت بزنم كنار ....بعد »و از این قبیل: 

 مورد یافت شد. 453كمیت: این مولفه در شعر دروس 

  تکرار و تقابل نحوی :-5

ی كه ایکند به دونهرا در شعر تکرارمشاعر برای تاكید، ماندداری و یا موسیقی كلام داهی كلمه یا دروه اسمی 

 مخاطب با خواندن آن شعر تاكید شاعر را  بر واژه یا نقش نحوی متوجه میشود.

هیچهای بزرگ پیداشده/ بشقابهایی پر از هیچ/ كاردهای هیچ خوری/ این هیچها به هیچ خداحافظی خیلی مربوط »

متمم، مسند( و -مختلف )قید ( در این شعر با تکرار واژه)هیچ( در نقشهای نحوی41:4399)باباچاهی،« است

 های )هیچ و بزرگ، پُر و هیچ/ هیچ و خوردن( نوعی تاكید را بیان میکند.همچنین تقابل معنایی واژه

های سفیدی/ از آغاز آفرینش زلف سیاه/ و كم كمک به پیرمرد جوانی بدل میشوی...دراتاق یکسره تو آدم بنفشه»

های سفیدی و  زلف های )بنفشه( آوردن واژه435همان:«)یز نمیبارد.ابری/ كه چرا پشت سر آفتاب یخ زده/ یک ر

 سیاه( و )پیرمرد و جوان ( و )آفتاب و یخ( بیان كننده تقابل خوبیها و بدیهای در زنددی اوست .

رازها دوشج دنجی دیر آورده بودند/ شاهد شیرازی دفت/ قسم خورد و دفت/ دردوش اسب خودم دفت/ شنیدم »

ای موارد نیز دونه كه داه  فعل را بدون قرینه حذف میکند، در پاره( باباچاهی همان64:4346چاهی، بابا«)كه دفت

آداهانه فعل و دیگر اركان جمله را تکرار مینماید. مانند تکرار فعل )دفت ( وجمله )رازها دوشه دنجی دیرآورده 

 بودند(.



 14/ بررسی شگردهای هنجاردریزی نحوی پسانیمایی در شعر شاعران شاخص دهج هفتاد

 

اچاهی سبب برجسته شدن زبان وایستادن كلمه روی تکرار بیش از اندازه و حتی وسواس دونه كلمات در شعر باب

است، این تکرار همواره توامان با اصل كاركرددرایی نیز هست به این معنی كه كلمات ضمن تکرار، صفحه كاغذ شده

 كاركردهای دونادون خود در زبان را نیز به رخ  میکشند.

 مورد یافت شد. 449كمیت: این مولفه در آثار باباچاهی

از دور دست عبورمیکنم/ و دور دست را به چنگ نمیآورم/ وقتی كه »یز تمایل به كاربرد این مولفه دارد. رویایی ن

 (. تركیب دور دست نوعی نا امیدی را تکرار میکند.464همان،«)دور دست طی میشود/ طی میکنند دامم را

( با تکرار واژه )رمز( موسیقی 434)همان: « رمز زوال شکل دراجساد/ رمزجلای پوست/ رمز جلای بوی خوش جسم»

 است.آهنگینی را در شعر ایجاد كرده

 مورد یافت شد. 497كمیت: این مولفه در شعر رویایی تقریبا 

رو به رویم دیوار است/ پشت سرم دیوار است/ دیوار پشت »صالحی تمایل بیشتری به استفاده از این مولفه دارد. 

من باید باز هم این كلمه را تا انتهای »(. در ادامه این شعر میخوانیم 54:4394)صالحی، « دیوار، هی دیوار، دیوار

و تکرار « رو، پشت»(. تقابل57)همان: « جهان/ تکرار كنم/ آنقدر كه دیوارها به یاد آورند كه دیوارند/ فقط دیوارند

ند ای برخی دیگر درست كردهاست كه برخی از آدمها براآن هم به این فراوانی قطعا بیان محدودیتهایی« دیوار»واژه 

 است.ای ازآدمیان را كه شاعر یکی از آنهاست در خود زندانی كردهكه چون حصارهایی فرو ناریختنی عده

(. این شعر را شاعر برای كودكان 74همان: «)اند.اند/ نقشه را ازما ربودهاند/ راه را از ما ربودهروشنایی را از ما ربوده»

 ند(.ابی توانسته است اشغال یک سرزمین را به تصویر بکشد با تکرار عبارت )ازما ربودهغزه سروده است به خو

 مورد یافت شد.  444كمیت: این مولفه در شعر سید علی صالحی 

ها را آبی رفتم/ آسمان خانه ما/ آسمان خانه من تمام پله»فراوانی این تکنیک در شعر احمدی چشمگیر نیست. 

(. در این شعر تکرار )تمام 347)همان:« ها را كه به عمق دندم میرفت/ درسنه رفتمپله همسایه نبود/ من تمام

 را تداعی میکند كه كیفیت نسبی فضای شعر را شکل میدهد.ها و آسمان خانه( نوعی تصویر فیلمی پله

)همان: «ایمار/ آویختهبیا پرنده را به آفتاب / بس اریم كه ساكنان زمین عشق را باور كنند/ روز و شب را به دیو» 

 (. در این شعر تقابل بین ) آفتاب و زمین( و ) روز و شب( مهر و محبت را بیان میکند . 353

 (. تقابل بین )سرما و عشق(643)همان: « مردیم، از عشق میمردیماز سرما هم ادر نمی»

 مورد یافت شد . 414كمیت: این مولفه در شعر احمدی 

دریای بزرگ دور/ یا دودال كوچک آب/ »عبدالملکیان كمرنگتر از دیگر شاعران است. بسامد این آیتم در شعر 

 ( در این قسمت تقابل بین )دریا و دودال ( و )بزرگ و كوچک( وجود دارد.45:4343همان،«)فرقی نمیکند.

ا ای همین با درختهباد رفته بود/ جوانی مارا بیاورد/ كه صورتش را دزدیدند/ برای همین زیر بردها را میگردد/ بر»

( تکرار عبارت )برای همین( نوعی دلیل برای از دست دادن جوان 41:4345)همان،« میزند/ برای همینحرف   

 باشد.

( تقابل بین )زمستان، بهار( و )كلاغ، 455:4397)عبد الملکیان:« در زمستان/ كلاغ  میدهد/ در بهار/ دنجشک.»

 دنجشک(

 مورد یافت شد.461 كمیت: این مولفه در شعر دروس

 ها در شعر شاعران مورد نظرتحلیل مولفه -6-4
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اركان  رسید كه حذف ها مورد نظر در بررسی ساختارشکنی نحوی باباچاهی به این نتیجه میشودبا نگرش به مولفه

، ن شاعر استبالاترین بسامد را در اشعار باباچاهی دارد. استفاده از جملات ناقص هم كه فراوانی بعدی در اشعار ای

مکمل و مقوم فراوانی اول است و در واقع این دو محور در یک راستا قرار دارند. دلیل بسامد پایین كاربرد ضمیر 

مفعولی به جای فعل صریح محدود نمودن زاویج قیاس در این محور است كه به تبع یافتن شاهد مثال هم نادرتر 

 های بعدی قرار دارند. اركان هم در رتبهو محدودتر میشود. تکرار و تقابل و جابه جایی 

 

 
 

است كه توسط رویایی و چند تن از یاران عنوان شعر حجم به شکل منحصری از شعر نو اختصای داده شده

 4319موافقش از جمله بیژن الهی، پرویز اسلام پور و...به شکل جهشی جوششی و ذائقج جمعی بیان شد از سال 

 چاپ دردید.« شعر حجم» نیز بیانیه رس به عنوان

بنا به اینکه ابهام از مهمترین شاخصهای شعر رویایی است: ابهام در شعر من به این جهت است كه من همیشه 

جای خالی در شعر را، برای خواننده بازمیگذارم، همه حرفها را خودم نمیزنم ، میگذارم كه خواننده هم در شعر من 

)رویایی، « ابهامش در مکانیسم ذهنی خاصی زاییده میشود.حرف بزند، این خاصیت شعر حجم است كه 

( به همین دلیل استفاده از جملات ناقص و ناتمام كه در واقع هم ابهام آفرین است و هم مشاركت 454:4357

یج لخواننده را در پی دارد. از این رو، این مورد بالاترین بسامد را در شعر رویایی بلکه بالاترین فراوانی را در شعر ك

شاعران مورد نظر را دارد. حذف اركان هم از پارامترهایی كه در مسیر ابهام آفرینی میتواند قدم بردارد لذا در شعر 

مند است. تکرار و تقابل هم به فضای مه آلود شعر، آنهم در عناصری كه تقابلش خیالی رویایی از بسامد بالایی بهره

 است، دامن میزند.

0

50

100

150

200

250

300

350

علی باباچاهی

حذف ارکان جمله  جا به جایی ارکان جمله

کاربرد ضمیر مفعولی به جای فعل صریح استفاده از جملات نا تمام و ناقص

تکرار و تقابل 



 13/ بررسی شگردهای هنجاردریزی نحوی پسانیمایی در شعر شاعران شاخص دهج هفتاد

 

 
 

زی كند ریای را در شعر معاصر شناسایی و پیعران نودرایی است كه توانسته شیوه و نحلهسید علی صالحی از شا

ست. اهایی در شعرش نمود و بروز پیدا كردهو به ثبت رساند. این شیوه دفتار نام دارد. در شعر صالحی همراه با نشانه

شعر در »شعر او فراوان یافت میشود.  های زبان دفتار درزبان صالحی به زبان دفتار بسیار نزدیک است و نشانه

اش را با ماده و محتوا، رابطه عدم تساوی است، یعنی شعر همواره سعی اغلب موارد دارای صورتی است كه رابطه

ترین صورت ممکن اجرا كند، اما داه نیز ممکن است صورتی را به كار برد كه نسبت میکند مادۀ خود را به فشرده

 (. 4:4397تر اطناب دفته  میشود )واشقانی فراهانی،ر باشد، به این صورت طولانیتبه ماده خود طولانی

بنا عنایت به نزدیکی شعر صالحی به دفتار شاهد برجستگی تکرار و تقابل در شعر صالحی كه از شاخصهای كلام 

 دفتار و محاوره است هستیم.
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درچه ده سال پیشتر هوشنگ »میشناسیم. « موج نو»احمدرضا احمدی كه او را با عنوان شاعر مطرح جریان شعر 

ایرانی بعد از بازدشت از اروپا به ایران تحت تأثیر سور رئالیستهای اروپایی، چندین مجموعج شعر كه از هر نظر 

تازدی داشت، انتشار داده، غوغایی بر انگیخته بود. در نتیجه سركوب همه سویه و توامان نوپردازان و كهنه سرایان 

( در بین شاعران 555:4377)لنگرودی، « همرا داشت، ولی تولد شعر احمدی، میلاد طبیعی و بهنگام بود را به

اند، اما شگرد ایماژیِسم در اشعار معاصر، احمدرضا احمدی و نیما یوشیج و فروغ متاثر از مکتب)ایماژیسم( بوده

ه را جا به جا میکند .در شعرش)جا به جایی احمدی كاربرد بالایی دارد. احمدی برای خلق این تصاویر اركان جمل

با جا به جایی اركان جمله شعر از حالت نثری ساده به نثر ادبی  –4اركان جلمه( به دودلیل بسامد بیشتری دارد: 

خلق تصاویر در شعر. این خصوصیت سرودههای احمدی در نمودار فراوانی پارامترهای زیر قابل  -6تبدیل میشود.

 رویت است. 
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 15/ بررسی شگردهای هنجاردریزی نحوی پسانیمایی در شعر شاعران شاخص دهج هفتاد

 

 
 

« ایکوه»است. دروس عبدالملکیان در اشعارش بیشتر از دو سبک شعر مدرن فرانسوی و هایکوی ژاپنی بهره برده

ترین شعر جهان شعری كوتاه است و معمولاً تصویری از طبیعت را در ذهن خواننده خلق میکند، هایکو كوتاه

 محسوب میشود. 

عبدالملکیان قابل لمس میباشد، او شاعری است كه احساسش این تأثیر پذیری از شعر هایکو كاملاً در شعر دروس 

و كلماتش، مخاطب را در دیرمیکند و در نگاهی والاتر، شعرهای دروس، ترجمان احساسات مشترک مخاطبانش 

چون عشق، جنگ، صلح  در قاب شاعری است. او شاعریست طبیعت دوست و طبیعت درا و در اشعارش مفاهیمی

د . پس كلمات میتواننمیزند، فضای سیاسی جامعه را جنگ فرا درفتهمرگ و زنددی موج  ، طبیعت و مدرنیته و 

مثل اسلحه عمل كنند هم جنگ و هم عشق را به تصویر بکشند. این ویژدی را دروس عبدالملکیان در جا به جایی 

 ایز سازد و بر تازدی وكلمات در شعرش به تصویر میکشاند او جای كلمات را عوض میکند تا شعرهای خود را متم

نو بودن شعرهای خود بیفزاید و دست به تصویرسازی زده تا توجه مخاطب خود را جلب كند. او ساختارهای 

 .تری را بیان كنددستوری را تغییر میدهد تا احساسات و تصاویر خلاقانه
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 آمار كلی هنجار دریزی نحوی شاعران مورد نظر 
دروس 

 عبدالملکیان

سید علی 

 صالحی

ید الله 

 رویایی

احمد رضا 

 احمدی

 مولفه علی بابا چاهی

 حذف اركان جمله 649 459 494 446 436

جا به جایی اركان  446 449 444 414 495

 جمله)جابه جایی نحوی(

كاربرد ضمیر مفعولی به  47 67 95 97 45

 جای فعل صریح

استفاده از جملات نا تمام  645 444 645 476 453

 و ناقص

 تکرار و تقابل 449 414 497 444 461
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 نتیجه گیری

دمان شعر از مرز كلام معمول فراتر میگذارد و چون مرزهای سخن را در مینوردد باعث اعجاب و شگفتی و بی

مایی آز. این اصل در كلام شعر معاصر به ویژه دهج هفتاد كه چند شاعر صاحب سبک مشغول طبع تحسین میشود

هستند، دیده میشود. علی باباچاهی با در پیش درفتن شعر پسانیمایی شیوۀ خای در پیش درفت. در این مقاله 

محققان هنجاردریزی نحوی باباچاهی، یدا...رویایی، احمد رضا احمدی، سید علی صالحی و دروس عبدالملکیان 

در حذف اركان فاصلج باباچاهی با هم عصرانش مشخص شد اند. در سنجش به عمل آمدهمورد ارزیابی قرار داده

معنادار و چشمگیر است. در این شاخص یدا...رویایی با فاصله زیاد بعد از باباجاهی قرار دارد. در بخش جا به جایی 

اركان ادرچه هر پنج شاعر نزدیک به یکدیگر حركت میکنند، لیکن احمد رضا احمدی و باباچاهی شاخصتر هستند. 

ای همیر مفعولی هم باباچاهی در صدر نمودار قرار میگیرد و سید علی صالحی و یدا...رویایی در رتبهدر كاربرد ض

بعدی قراردارند. در جملات ناقص شاهد فاصله معنادار باباچاهی با معاصرانش هستیم، در این قسمت نیز یدا...رویایی 

ی همچنان در صدر پارامتر مورد نظر قرار دارد و پشت سر باباچاهی دیده  میشود. در فسمت تکرار و تقابل باباچاه

سید علی صالحی و یدا...رویایی در تعقیب او هستند. در كلیه شاخصها دروس عبدالملکیان در رتبه آخر قرار دارد. 

حوی های مربوط به هنجارشکنی نها به این نتیجه میرسیم كه باباچاهی در كلیج مولفهدر نهایت با قیاس این مولفه

و ازدایی دستوری نسبت به معاصران معروف مورد نظر این پژوهش دست بالاتری دارد و بیانگر پیشگامی ناییو آش

  های هنجاردریزی نحوی پسانیمایی است.در مولفه

 

 مشاركت نویسندگان

استخراج شده  زاهداندكتری زبان و ادبیات فارسی مصوبّ در دانشگاه آزاد اسلامی واحد  ۀاین مقاله از رسالج دور

اند. راهنمایی این رساله را برعهده داشته و طراح اصلی این مطالعه بوده پناهمنصور نیکاست. جناب آقای دكتر 

كتر آقای داند. ها و تنظیم متن نهایی نقش داشتهبعنوان پژوهشگر این رساله در دردآوری داده آقای امیر سلاجقه

اند. ها و راهنماییهای تخصصی این پژوهش مشاركت داشتهتجزیه و تحلیل داده به عنوان استاد مشاور درمصطفی سالاری 

 در نهایت تحلیل محتوای مقاله حاصل تلاش و مشاركت هر سه پژوهشگر بوده است.

 

 تشکر و قدردانی

نویسنددان مراتب تشکر و قدردانی خود را از مدیر دروه رشتج  زبان و ادبیات فارسی دانشگاه آزاد اسلامی واحد 

 شناسی نظم و نثر فارسی )بهار ادب( اعلام مینمایند.و اعضای هیأت تحریریج نشریه وزین سبک زاهدان

 

 تعارض منافع

هیچ نشریج داخلی و خارجی به چاپ نرسیده و حاصل نویسنددان این مقاله دواهی مینمایند كه این اثر در 

فعالیتهای پژوهشی تمامی نویسنددان است و ایشان نسبت به انتشار آن آداهی و رضایت دارند. در این تحقیق 

كلیج قوانین و مقررات اخلاقی رعایت شده و هیچ تخلف و تقلبی در آن صورت نگرفته است. مسئولیت دزارش 



 54/ بررسی شگردهای هنجاردریزی نحوی پسانیمایی در شعر شاعران شاخص دهج هفتاد

 

نویسندۀ مسئول است و ایشان مسئولیت كلیج موارد ذكر  ۀو حامیان مالی پژوهش بر عهدتعارض احتمالی منافع 

 شده را بر عهده میگیرند.
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