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 چکیده:
ذهن و زبان، دو عنصرر مهم از جوهرۀ شرعر هسرتند كه پیوندی نادسررستنی با    زمینه و هدف: 

یکدیگر دارند. نمام فکری شراعر، با اسرتفاه از زبان او در قالب شررعر تبیین میشرود و شررعر او را    

قرن دهم هجری، شاعری كمتر شناخته شده است سرازمان میبصشد. رنایی مشهدی از شاعران  

كه به دلیل خصروصریات ویژۀ شرعریش و به سبب نوووریها و شیوه بیان خای خود، مورد توجه    

اند. دااران سرربک هندی برشررمرده صرراحبنمران و ادیبان بوده اسررت؛ به طوریکه وی را از پایه 

به شرناخت سبک دورۀ وی و  بررسری محتوا و سراختار دیوان اشرعار وی، میتواند كمک مؤرری    

عوامل تأریرداار بر ون نماید. وی از شرراعرانی شرریعی اسررت كه مدح و منقبت معصررومین)ع( و  

پیامبر اسرلام)ی( در شرعرش بسرامد با یی دارد. دیوان وی شامل قصاید، غزلیات، رباعیات و...    

 یی مشهدی است. است. هدف از جستار حاضر معرفی اشعار و تبیین ویژدیهای ذهنی و زبانی رنا

تحلیلی و با استفاده  -ای نمری است كه به روش توصیفیجستار حاضر، مطالعه روش پژوهش:

ای مبتنی بر متون و اشعار رنایی مشهدی انجام شده و درصدد است تا از اسناد و منابع كتابصانه

به این سرؤال پاسر  دهد كه مهمترین ویژدیهای دیوان رنایی مشهدی از منمر ذهن و زبان چه   

 بوده است؟ 

های پژوهش، رنایی مشررهدی از شررعرای پیشررگام در سرربک هندی به  بر مبنای یافتهها: یافته

و تکامل این سرربک، نقش پررنگی داشرته اسررت. شرمار بسرریاری از    وید كه در تدوینشرمار می 

ویژدیهای سررربک هندی را میتوان در دیوان وی مشررراهده نمود. قالب پركاربرد در دیوان وی 

است. او در اشعار خود از توانسته است بصوبی از ظرفیتها و امکانات زبانی و ادبی شعر « قصریده »

 ها و... بهره ببرد.موضوعاتی چون مدح، توصیفات، عاشقانهاستفاده نموده و از ونها جهت تبیین 

سازی، رنایی مشهدی از عناصر خیال شاعرانه و ظرفیتهای زبان فارسی جهت واژهنتیجه گیری: 

تركیب بندی و خلق تصاویر تازه و بدیع سود جسته است. وی از بحور رایج زبان فارسی استفاده 

ی را رعایت نموده است؛ مضامینی همچون: مدح پیامبر و كرده و موسیقی كناری، درونی و بیرون

ائمه اطهار)ع(، مدح پادشاهان و امرا، تفاخر، توصیفات، مضامین عاشقانه و عارفانه از مهمترین و 

 پربسامدترین مضامین فکری در شعر او هستند.
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES:  Mind and language are two important 
elements of the essence of poetry that are inextricably linked to each other. 
The poet's intellectual system is explained in the form of poetry using his 
language and organizes his poetry. Sana'i Mashhadi is a lesser-known poet 
among the poets of the tenth century AH who has attracted the attention of 
scholars and writers due to his special poetic characteristics and innovations 
and his special way of expression; so much so that he has been considered one 
of the founders of the Indian style. 
METHODOLOGY: The present research method is descriptive-analytical, which 
was carried out using library documents and resources based on the texts and 
poems of Sana'i Mashhadi and seeks to answer the question: What were the 
most important features of Sana'i Mashhadi's Divan from the perspective of 
mind and language? 
FINDINGS: Based on the findings of the research, Sanai Mashhadi is considered 
a pioneer poet in the Indian style who played a prominent role in the 
development and evolution of this style. Many features of the Indian style can 
be seen in his divan. The most widely used format in his divan is the "ode". In 
his poems, he has been able to use the linguistic possibilities of poetry well and 
use them to explain topics such as praise, descriptions, romance, etc. 

CONCLUSION: Sanai Mashhadi has benefited from the capacities of the Persian 
language for word formation, composition, and creation of new and original 
images. He has used the common rhythm of the Persian language and has 
observed the side, internal, and external music; themes such as: praise of the 
Prophet and the pure Imams (AS), praise of kings and commanders, boasting, 
descriptions, romantic and mystical themes are among the most important and 
frequent intellectual themes in his poetry. 
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 مقدمه
ای است در جهت دستیابی به میرود. زبان وسیلهذهن و زبان، دو عنصر مهم در بررسی احوال یک شاعر به شمار 

های درونی و نمام فکری او. به همین جهت، تحقیق و پژوهش درخصوی واقعیتهای ذهنی شاعر و تجلی اندیشه

سبک شعری یک شاعر، مستلزم شناخت عناصر ذهنی و ابزار زبانی او در وفرینش است و نمام اندیشگانی وی نیز 

میتوان انتمار داشت كه »میشود؛ چراكه مابین ذهن و زبان، تعاملی دائمی برقرار است.  مورد توجه و بررسی واقع

زبان انسان مشصصات ظرفیتهای هوشی انسان را مستقیماً منعکس سازد و زبان به طریقی وینج مستقیم ذهن باشد؛ 

 . (1: 4379)چامسکی، « چیزی كه برای دیگر نمامهای دانش و باور انسان امکانپایر نیست

-در میان شاعران عهد صفوی، رنایی از شاعران صاحب ذوقی است كه احساس درونی و نکته سنجی و مضمون

پردازیهای دقیق خویش را در قالب شعر به تصویر كشیده است و سبب شده تا او را از پیشگامان و مبدعین سبک 

ی های ونادسستنی دارد. سرودههندی بدانند. رنایی مشهدی با میراث داشتگان شعر و ادب فارسی پیوندی 

ای از تصاویر و مضامین نو است. وی از تمامی عناصر زبانی و شعری برای تأریر بیشتر در كلام خویش و دنجینه

 خلق مضامین تازه بهره برده است.

 

 روش پژوهش 
رنایی  اشعار ای مبتنی برتحلیلی است كه با استفاده از اسناد و منابع كتابصانه -روش پژوهش حاضر توصیفی

است. در این پژوهش، با بررسی كلیات اشعار رنایی مشهدی، به سطوح مصتلف زبانی و ذهنی مشهدی انجام شده

 وی پرداخته و مباحث مربوطه با ذكر نمونه تبیین شده است.

 

 پیشینه پژوهش

اوز مار انگشتان دست تجاند، بسیار اندكند و از شپژوهشهایی كه دربارۀ حسین رنایی مشهدی تاكنون انجام شده

 كنند؛ این پژوهشها عبارتند از: نمی

(؛ این مقاله بعد از بررسی نمرات 4343از مینا و كرمی )« بررسی عناصر شاعرانه در شعر رنایی مشهدی»مقاله 

مصتلف در مورد رنایی و اشعارش، به طور مصتصر به واكاوی ویژدیها و خصوصیات شاعرانه در دیوان او پرداخته 

( نیز 4346از رادفر و قنبری ننیز )« شناختنامه و معرفی توصیفی ورار خواجه حسین رنایی مشهدی»ست. مقاله ا

های ایران، هند و پاكستان، اعم از دیوانهای ضمن داری بر زنددی، ورار و ویژدیهای شعر رنایی، ورار او را در كتابصانه

بررسی ورار رنایی مشهدی با »نسصه شناسی كرده است. مقاله ها و جنگها، موجود و یا اشعار پراكنده در مجموعه

( نیز به طور خلاصه به بررسی ویژدیهای سبک 4344از مدبری و قنبری ننیز )« های سبک شناسیتکیه بر جنبه

شناسی شعر وی پرداخته و با توجه به شعر معاصران او، تأریر رنایی را در تغییر سبک از عراقی به هندی مورد 

از كوپا و رضایی « لغتنامج دهصدا و دو اشتباه در مورد خواجه حسین رنایی مشهدی»قرار داده است. مقاله بررسی 

تاری   -4(، ضمن بررسی احوال شاعر، به ذكر دو اشتباه در مورد رنایی در لغت نامه دهصدا پرداخته است: 4344)

عار او به اشتباه به نام سنایی غزنوی در لغتنامج برخی اش -6فوت رنایی مشهدی در لغتنامج دهصدا اشتباه ذكر شده؛ 

 دهصدا راه یافته و شرح حال او نیز با دیگران خل  شده است.

های انجام شده در زمینج خصوصیات شعر رنایی، با توجه به موارد فوق الاكر، مشصص میگردد كه هرچند پژوهش

هن و زبان رنایی مشهدی، تاكنون تحقیق مستقل اند، اما درخصوی بررسی ذمطالب مفید و راهگشایی ارائه داده
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 و مفصلی انجام نشده است. 

 ضرورت پژوهش 

باوجود اینکه برخی پژوهشگران رنایی مشهدی را جزء پیشگامان سبک هندی میدانند، اما اشعار وی برای پژوهش، 

فارسی و لزوم شناساندن از نمر محققان نهان مانده است. باتوجه به اهمیت سبک هندی و شاعران ون در ادبیات 

 هرچه بیشترِ شعر و شاعران این دورۀ مهم شعر فارسی، ضرورت انجام این پژوهش وشکار میشود.

 

 بحث و بررسی

 نامه شاعر شناخت

خواجه حسین، پسر غیاث الدین محمد مشهدی، از شاعران بنام و معروف قرن دهم هجری است. تاری  وفات رنایی 

اند. تاری  تولد وی مشصص نیست؛ اما شهرت خواجه حسین همزمان بود با حکومت ه.ق ذكر كرده444را سال  

، پسر بهرام میرزا و نوه شاه اسماعیل اول، بر خراسان. ابراهیم میرزا كه خود  نیز «سلطان ابراهیم میرزای صفوی»

شعرا سعی و اهتمام  را برای خود بردزیده بود، همواره در پرورش و حمایت علما و« جاهی»شعر میسرود و تصلص 

داشت. خواجه حسین خیلی زود در زمرۀ ملازمان ابراهیم میرزا قرار درفت و تا زمان قتل شاهزاده صفوی پیوسته 

در سفر و حضر ندیم و همنشین او بود. زادداه رنایی، شهر مشهد مقدس است. پدر وی خواجه غیاث الدین یا به 

( شغل بزازی داشته و 449:4346)فصرالزمانی، « غیاث الدین علی»نه روایت عبدالبنی فصرالزمانی در تاكرۀ میصا

 كرد. ووازه وتصلص می« رنایی»اند. خواجه حسین در شاعری دفته« غیاث بزاز»ها به او به همین دلیل در تاكره

از (. رنایی پس 659:3،ج 4395شهرت شاعری او در اندک زمانی عراق و خراسان و هند را فرا درفت )بداونی، 

وس ای را در تهنیت جلشدن ابراهیم میرزا برای پیوستن به دربار شاه اسماعیل دوم به قزوین رفت و قصیدهكشته

 او سرود. مطلع قصیده: 

 بر تصت جم سکندر دیتی ستان نشست

 
 یوسف ز چه برومد و بر وسمان نشست 

 (45: 14)رنایی، قصیده                             

اما به دلیل ذكر نشدن نامش در قصیده، شاه اسماعیل تصور كرد این قصیده در مدح ابراهیم میرزا بوده است. 

بنابراین از او خشمگین شد و رنایی نیز از ترس جان خود به ناچار به هندوستان مهاجرت كرد )فصرالزمانی، 

مدت زیادی در خدمت او به سر برد. در  وی در هندوستان، به دربار جلال الدین اكبر شاه رفت و(. 651:4346

زمانی كه رنایی در دربار اكبرشاه بود، با شاعران مشهور بسیاری چون غزالی مشهدی، عرفی شیرازی و ... بحث و 

 مناظره داشته است )همان(. 

وتاه ای به دورۀ دیگر است. در طیّ مدت زمانی كرنایی، شاعر عصری است كه شعر فارسی در حال عبور از دوره

به جرأت میتوان »پس از روی ووردن به شاعری، ووازۀ شاعری او سراسر ایران و همسایگان شرقی را درنوردید. 

و یا حتی بیتی از رنایی را در ای های بعد از قن دهم سراغ داریم كه غزلی یا قصیددفت كه كمتر جنگ و مجموعه

با شاعران مشهور زیادی مانند: میلی هروی، نمیری (.  او 95: 4346)رادفر و قنبری، « خود جای نداده باشد

است. در اشعار رنایی مشهدی، ویژدیها و نیشابوری، غزالی مشهدی، عرفی شیرازی و... مناظره و مباحره داشته

ان های دیریاب، واژدخصوصیات سبک هندی از جمله: مضمون وفرینی، نازک خیالی، استقلال معنایی بیت، نکته

و جدید، تمریل و دقت معانی به نسبت سایر همعصرانش بسامد بیشتری دارد؛ به همین دلیل  و اصطلاحات غریب

میتوان رنایی را با توجه به تاری  حیات »ای كه وی در تغییر سبک زمان خود داشته و همچنین به دلیل نقش ویژه
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ک هندی دانست؛ ادرچه تر از شعرای دیگر سبک هندی است، یکی از بنیانگااران سبو درداشت او كه قدیمی

امین احمد (. 364: 4344)مدبری و قنبری، « انده.ش( قائل شده4536برخی این امتیاز را برای طالب وملی )متوفی

و دیوان وی كه شارح فرات و شارع وب حیات است امروز متداول »نویسد: رازی در مورد شهرت اشعار رنایی می

اوست زیاده رغبت فرموده و بنای ون را نوعی نهاده كه از رگ اندیشه است و به قصیده كه شگرف ترین انواع سصن 

بیت و  3155(.  ورار رنایی مشهدی عبارتند از: دیوان اشعار، حدود 741:  6، ج 4394)رازی، « خون چکاینده

 ساقی نامه؛ اسکندرنامه یا سد (؛994:  6، ج 4399)اوحدی،  مشتمل بر: قصاید، غزلیات، مقطعات و رباعیات.

 است.« قصیده»قالب شعری عمدۀ اشعار رنایی سکندر یا باغ ارم. 
 

 معرفی نسخ خطی
 های خطی دیوان خواجه حسین رنایی مشهدی عبارتند از:نسصه

صفحه و حاوی:  354؛ این نسصه 6345نسصه خطی موجود در كتابصانه مجلس شورای اسلامی، به شماره -4

 بیت است. 3355مقطعات، رباعیات، ساقی نامه و اسکندرنامه و حدود قصاید به ترتیب حروف الفبا، غزلیات، 

برگ،  454؛ این نسصه دارای 7467نسصه خطی موجود در كتابصانه مركزی اسناد دانشگاه تهران به شماره -6

 شامل قصاید، غزلیات و رباعیات است.

ق  قصاید خاقانی از صفحه ؛ در این نسصه ف43545نسصه خطی موجود در مجلس شورای اسلامی به شماره -3

 ر ومده است.53ش تا صفحه 4

صفحه و شامل: قصاید،  445؛ این نسصه 691نسصه خطی موجود در مدرسه عالی مطهری )سپهسا ر( به شماره -1

 غزلیات، مقطعات، ساقی نامه و رباعیات است.

صفحه و دارای: دیباچه  455؛ این نسصه 375نسصه خطی دیگری در مدرسه عالی مطهری )سپهسا ر( به شماره -5

 نامه به صورت ناقص است.منرور، قصاید، غزلیات، مقطعات، رباعیات و ساقی

 

 شناسی دیوانسبک

بررسی دزینشها و روشهای استفاده زبانشناسان، فرازبان و شگردهای شناخت زیباییها، صناعات »شناسی یعنی سبک

( اهمیت و اعتبار سبک شناسی 19: ی4344)فتوحی، .« كار میرودو شگردهای خاصی كه در ارتباب كلامی به

بدان جهت است كه با شناخت سبک یک شاعر یا نویسنده، اطلاعات بسیاری درخصوی شصصیت، نمام فکری، 

(. با شناخت سبک 43ووریم )همان: یاعتقادات، علوم، دانش و رفتارهای كلامی و زبانی ون فرد به دست می

 نسبت به سبک هندی حاصل میگردد.شعری رنایی، وداهی بیشتری 

 

 سطح زبانی 

 الف: آوایی

شناسی ووایی در سطح زبانی، به بررسی واحدهای ووایی )صدا، وهنگ( در یک ساختار زبانی و نقش و كاركرد سبک

 بیانی اصوات و وواها میپردازد و این موارد را دربرمیگیرد:

 )وزن و بحر( موسیقی بیرونی

رباعی است كه از مجموع اشعارش، بسآمد  454قطعه و  61غزل و غزلواره،  45قصیده،  94دیوان رنایی شامل 
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با ی اوزان متعلق به بحرهای مجتث و رمل و كمترین بسآمد اوزان متعلق به بحرهای متقارب و رجز است. بصش 

دی در دیوان خود از اوزان دوری نیز اعمم قصاید رنایی را اوزان جویباری تشکیل میدهد. همچنین رنایی مشه

 استفاده كرده است.

 

 
 

 استفاده از اختیارات شاعری
 ووردن یک هجای بلند به جای دو هجای كوتاه:-4

 ماند حباب وار خیالش به روی وب

 
 قدر تو در كند صدف دوهر وفتاب 

 (46:بیت6)قصیده،                                   

 جای فعلاتن: ووردن فاعلاتن به-6

 دوش جان را فراخ حوصله كن

 
 كه سصن باز بر زبان حشر است 

 (44)قصیده:                                          

 بلند بودن هجای پایان مصراع:-3

 دفتم كه مرهمم بنهم ریش عشق را

 
 او خود هنوز طالب صد نیش دیگرست 

 (6: 4)غزل،                                           

 امکان حاف همزه:-1

ادر همزه وغاز هجا بعد از یک صامت بیاید، میتواند در تلفظ حاف شود؛ به عبارت دیگر، ادر همزه بین یک صامت 

 و یک مصوت قرار بگیرد، ممکن است همزه تلفظ نشود:

 امر تو در دیرودار حکم كند در به وب

 
 موج سلاسل شود از پی قید صبا 

 (64: 4)رنایی، قصیده،                              

 تغییر كمیّت مصوتها:-5

 این مورد از اختیار زبانی شاعر خود به دو صورت زیر است:

 الف( بلند تلفظّ كردن مصوتّ كوتاه: 

نمودار بسامد بحور ادبی در دیوان ثنایی

مجتث رمل مضارع خفیف هزج منسرح متقارب رجز



 444/ رنایی مشهدی حسین بررسی ذهن و زبان

 

 از ننگ و خجالت طبیعی برهم

 
 در یاد كند ماه من از روزۀ ما 

 (6: 9ایی، رباعی،)رن                                 

 ب( كوتاه تلفظّ كردن مصوتّ بلند:

در كلماتی كه به مصوتّ بلند )و،ی( ختم میشوند، ادر بعد از ون مصوتّها، مصوتّی بیاید، شاعر اختیار دارد كه 

 مصوتّهای بلند را كوتاه تلفظّ كند. 

 در كوی تو زون خانه درفتم كه مباد

 
 وزرده شود خیالت از دوری راه 

 (6: 435)رنایی، رباعی،                              

 )قافیه و ردیف(موسیقی كناری

 تکرار قافیه

نکتج قابل توجه در شعر رنایی تکرار زیاد قافیه است كه یکی از د یل ون، استفاده از معانی مصتلف یک واژه برای 

 قافیه است؛ مرل:

 عشق هر جا سصن در اندازد

 
 اندازدزهرۀ شیر ژیان بر  

 (4: 64)قصیده                                       

 اند، بلکه ون را نوعی هنرنمایی زم به ذكر است كه شاعران سبک هندی، نه تنها تکرار قافیه را عیب نمیدانسته

 (.74:ی4374اند )شفیعی كدكنی، نیز محسوب میکرده

 

 انواع ردیف
از ویژدیهای خای شعر سبک هندی، ووردن ردیفهای طو نی در شعر است اكرر اشعار رنایی مردف است؛ درواقع 

شعر، به صورت  699شعر در دیوان رنایی،  354كه در دیوان رنایی نیز این مورد به چشم میصورد. از مجموع 

 های وی دارای ردیف است. در دیوان رنایی ردیفهای فعلی نسبتسروده 95۷مردف سروده شده است؛ یعنی تقریباً 

به ردیفهای اسمی بسآمد با تری دارند. بیان ردیف فعلی باعث پویایی بیشتر شعر و در نتیجه تأریردااری افزونتر 

قصیده  45قصاید رنایی،  94ون میگردد. این مطلب بیانگر اهمیت ردیف در اندیشه و زبان رنایی است. از میان 

 ای ردیف اسمی هستند.قصیده، دار 43قصیده دارای ردیف فعلی و  56مردف است كه 

 ردیف فعلی:-

 در قصاید رنایی مشهدی، فعل بیشتر از دیگر كلمات به چشم میصورد و انواع فعل ماضی و مضارع كاربرد دارد. 

 دور از رخ تو دیده چو صبحم سفید باد

 
 در از هجوم اشک مرا دیده روشن است 

 (5: 4)قصیده                                          

 ردیف اسمی:-

 چون زلف تو به هر چه نهم دست بشکند

 
 تا شد به عهد بستنت امیدوار دست 

 (7: 45)قصیده                                        

 موسیقی درونی 

 سجع

سجع و انواع ون، بسیار مورد توجه رنایی بوده است و از بین سه نوع سجع، سجع متوازی از بسآمد با تری برخوردار 
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 است:

 از ون حركت در فغان بلی زمانهست این 

 
 خوشست فغانهنگام توبه ز اهل ندامت  

 (4: 5)قصیده                                          

 جناس

 جناس، یکی از مواردی است كه رنایی مشهدی برای بیان مضامین خود بصوبی از ون بهره برده است: 

 كه بحر با همه فیض علی عالی اعلی

 
 نمود كسب كرم از سحاب احسانش  

 (6: 54)قصیده                                        

 تکرار
 در شعر است: « تکرار»از مهمترین شگردهای رنایی در مبحث موسیقی درونی، بهره بردن از 

 شکستكمند زلف تو كان را بود هزار 

 
 شکست دلم را هزار بار  شکستبه هر  

 (45: 19)قصیده                                       

 ب: واژگانی
غات و كاردیری لسطح واژدانی یک شاعر میتواند از مهمترین بصشهای سبک شناسی دیوان وی باشد؛ زیرا نوع به

 اسامی از طرف یک شاعر میتواند اختلاف و تمایز خاصی را شاعران دیگر به وجود وورد. 

 

 انتزاعیواژه عینی یا 
هایی كه بر اشیای واقعی و محسوس د لت میکنند(، غالب باشند، سبک های عینی )واژهادر در دیوان شاعری، واژه

هایی كه بر كیفیت، عقیده، معنی و مفهوم ذهنی د لت میکنند(  بیشتر های ذهنی)واژهمتن حسی است و ادر واژه

(. در دیوان رنایی مشهدی، اسامی عینی و انتزاعی از 654: ی4344باشند، سبک متن انتزاعی است )فتوحی، 

 بسامد یکسانی برخوردارند، اما اسامی انتزاعی اندكی بیشترند.

 های عینی: واژه

 نصل سپهر دردد و بار وورد نجوم

 
 از جویبار رایت ادر نم كشد چنار  

 (43: 67)رنایی،قصیده                               

 های انتزاعی:واژه

 جود تو بُصتیان طمع را پی كشش

 
 از ورزو فسار و ز احسان مهار كرد 

 (7: 74قصیده )رنایی،                                



 443/ رنایی مشهدی حسین بررسی ذهن و زبان

 

 
 

 كلمات پرتکرار

در دیوان رنایی مشهدی، شاهد تکرار كلماتی همچون: دل، خار، دوهر، اشک، جهان، وینه، خشم، صبح، عدلهمت، 

وسمان، زمین و... هستیم. بسامد این كلمات تابدانجاست كه میتوان ون را از موتیفهای صبا، خورشید، سصن، وفتاب، 

واژدانی اشعار وی محسوب كرد. نکتج دیگری كه در این باب باید بدان اشاره نمود، بسامد با ی نام برخی از 

م میرزا، عبدالرحیم خان و پیامبران و ممدوحان رنایی است؛ مانند: موسی، عیسی، نوح، خضر، امام رضا)ع(، ابراهی

 )تصلص شاعر(، در بسیاری از اشعار وی تکرار شده است.« رنایی»... . همچنین واژه 

 كلمات تركی
 در دیوان رنایی مشهدی واژدان تركی دیده میشود:

 علی عالی اعلی كه چوب حاجب او

 
 سر ینال و تگین را به روز بار شکست 

 (43: 43)رنایی،قصیده                              

 كلمات عربی

، 54های كم بسامد عربی به ندرت دیده میشود؛ مانند واژه مطوق )قهای عربی بسیارند اما واژهدر شعر رنایی واژه

، رمیم، : سقیم( و فق  به دلیل ضرورت قافیه بعضی از واژدان عربی كم بسامد در اشعار او مشاهده میشود؛ مانند47

 (41: 4346نعیم و عدیم )قنبری، 

 قاسم نار و جنان سرور مردان حیدر

 
 شیر حق نفس نبی ناصر و مو ی امم 

 (46: 15)رنایی، قصیده                             

 كلمات یونانی

 شد قوی اسلام در عهدت چنان كآورده است

 
 ها بر كف به قطع رشتج زنّار دلتیغ 

 (43: 53)رنایی،قصیده                              

 كلمات و اصطلاحات صوفیانه
كاربرد كلمات و اصطلاحات صوفیانه همانند: شوق، توحید، خرقه، وصال، اقبال، سصا، لطف، كبریا، شکوه، اجابت، 

در دیوان رنایی مشهدی،  تسلسل، جاه، وجد، نفس، مراقبه، لمعه، می، طلب، فقر و فنا، استغنا، عشق، حیران و...

نمودار بسامد واژگان عینی و انتزاعی در دیوان ثنایی

واژگان انتزاعی واژگان عینی
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 های عارفانه در نمام فکری اوست.نشان از تأریر باورها و اندیشه

 

 كاربرد زبان عامیانه
در شعر رنایی مشهدی شاهد بروز كلمات، عبارات و اصلاحات عامیانه و ادبیات مردم كوچه و بازار هستیم. اصو ً 

عامج مردم در شعر است. در این سبک، شعر از واژدان ادبی یکی از ویژدیهای سبک هندی، استفاده شعرا از زبان 

قدیم فاصله درفت و به زبان مردم كوچه و بازار نزدیک شد و بدین شکل باعث پیدایش زبانی نوظهور در شعر شد 

 ای از این عبارات:(. نمونه697: 4397)شمیسا،

 ین قید هواحکم كند در به وب        موج سلاسل شود از  دیر و دار امر تو كز

 (64: 4)رنایی،قصیده

 )دیر و دار: جدال(

 كلمات كهن
رنایی در كلام خود عبارات و لغاتی را بکار برده كه نسبت به زبان معیار در قرن دهم و یازدهم، قدیمی و متروک 

 های: بدسگال، باژدون و... .  هستند؛ به عنوان مرال واژه

 زین پیش ادر چه از ستم چرخ باژدون

 
 ترا به پای دل از دشمنان نشستخاری  

 (7: 46)رنایی،قصیده                              

 كاربرد افعال به شیوه كهن

درایی دستوری و نحوی نیز استفاده كرده و این امر رنایی مشهدی علاوه بر استفاده از واژدان باستانی، از كهن

ادامه حیات »در اول فعل پیشوندی و فعل منفی. « می»باعث تشصص شعر او شده است؛ مانند : ووردن پیشوند 

 هایی كهكار نمیرود، احیای واژهزبان داشته در خلال زبان اكنون، استعمال الفاظی كه در زبان روزمره و عادی به

درایی های كهن(. از نمونه61:  4374)شفیعی كدكنی، « در دسترس عامه نیست، خود سبب  تشصیص زبان است

 نایی:دستوری شعر ر

 بست چنان عدل تو دست تطاول كه باد

 
 می نتواند ز بیم زلف پریشان شکست 

 (66: 41)رنایی،قصیده                              

 ها و مشاغل اسامی حرفه
ها و شغلهای دونادون از خصوصیات بارز زبان در شیوه و سبک هندی، كاربرد اصطلاحات و اسامی مربوب  به حرفه

مشاغلی مرل: بوریابافی، ووازخوانی، قصابی، وهنگری، د لی، زربافی، فصادی، رگ زنی و... . در شعر و سصن است؛ 

 های شغلی به وفور یافت میشود:رنایی مشهدی نیز از این دونه واژه

 میمنت بین كه ز اقلیم شه وبادتر است

 
 كا ی دلم د لیعشق را خانه به  

 (44: 45)رنایی، قصیده                             

 ج: نحوی

 واژه سازی

یکی دیگر از خصوصیات سبکی برجستج شعر و كلام رنایی مشهدی، واژه سازی است كه به دو شکل: اشتقاق و 

 تركیب، در شعر وی مشاهده میشود.

 



 445/ رنایی مشهدی حسین بررسی ذهن و زبان

 

 اشتقاق:
 واژه اشتاق در ساختمان خود متشکل است از یک جزء معنی دار و یک جزء بی معنی: 

 خاكی كه بر ون قطره احسان تو ریصتشوره 

 
 از چشمه حیوان دردد وبرو دارتر 

 (45: 66)رنایی،قصیده                              

 تركیب:
 تركیبات خای بکار رفته در دیوان رنایی را از نمر ساخت واژه به چند دسته میتوان تقسیم كرد:

 اسم+بن مضارع) صفت فاعلی(:

 استوتش انگیز  خوبیهنوزت درمی بازار 

 
 است  ورزو خیزهنوزت از كرشمه پای تا سر  

 (1: 46)رنایی،غزل                                   

 اسم+بن مضارع )صفت مفعولی (: 

 هنوز از دفت تلصت كام جانها شکر ولودست

 
 هنوز از زهر چشمت نیش مژدان لات ومیزست 

 (1: 46)رنایی،غزل                                   

 اسم + اسم )تركیب دارنددی (: 

 روز سصادریا بصششت ای ز ابر دست 

 
 وسمان از پنجه خود خرقه تر تافته 

 (44: 49)رنایی،قصیده                             

 اسم+صفت فاعلی) صفت فاعلی(:

 را قربان شوم كز راه قدر سفر ویندهون 

 
 میزند پشت پایی هر قدم بر وفتابی 

 (61: 67)رنایی،قصیده                              

 صفت فاعلی مركب مرخم: 

 صبحدم طوفان كند چون چشم طوفان زای من

 
 منخون پیمای ساغر خورشید دردد جام  

 (6و4: 79)رنایی،قصیده                            

 واژه مشتق مركب: 

 دو جزء معنی دار و یک جزء بی معنی مشاهده میشود:واژه مشتق مركب در شعر رنایی به صورت 

 مهر را سراپایدیرد به پنبه صبح 

 
 از بس كه تیغ رای تواش تن فگار كرد 

 (47: 67)رنایی،قصیده                              

 گروههای اسمی اضافی

 در دیوان رنایی مشهدی بیشتر به صورت اضافات: اقترانی، استعاری و تشبیهی هستند. گروههای اسمی اضافی 

 الف( اضافی اقترانی

 عجب ادر نشود همچو سرو پا برجای

 
 درفته دامانشست تملم ز بس كه د 

 (4: 14)رنایی،قصیده                                 

 ب( اضافی استعاری
 قاشبه مرل در نكف دست حوادث بر 

 
 نقش زر را بکشد حمع پریشان دردد 

 (45: 61)رنایی،قصید                              
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 ج( اضافی تشبیهی
ویند كه جزء به وجود می« اسم»و « اسم»در این نوع دروهها، رابطج شباهت بین دو اسم وجود دارد و از تركیب 

 اول در نقش مسند و جزء دوم مسندالیه است:

 در دل دریا دارد نهنگ غضبت در

 
 ابر را هر مطر وبستن طوفان دردد 

 (9: 65)رنایی،قصیده                                

 های خاص عددیوابسته

 های خای عددی است:  یکی دیگر از خصوصیات كلام رنایی مشهدی، وجود وابسته

 الف: عدد+ معدود مادی

 تركیب بند نطفه ادر بصششت شود

 
 زار دستسزد كه بیاید هطفل از رحم  

 (63: 45)رنایی،قصیده                             

 ب:عدد+ معدود انتزاعی

 چشمت به هر نگاه برای خرابیم

 
 را ز هر مژه دستور كار داد صد فتنه  

 (44: 49)رنایی،قصیده                               

 ج: عدد + مادی+ مادی:

 و سرود صد هزار رود عشرت

 
 در عزا خانج فغان من است 

 (64: 9)رنایی،قصیده                                 

 د: عدد+ مادی+ انتزاعی:

 سایل ادر ز دستش یک ره كند سوالی

 
 احسان وید به دوش سایلصد ره ندای  

 (35:  56)رنایی،قصیده                             

های عددی بیشتر به صورت مادی است و نوع انتزاعی ون، كمتر یافت در دیوان رنایی مشهدی، معدود وابسته

 میشود.

 اشتباهات دستوری

یکی از د یل مهم وجود اشتباهات دستوری در میان شاعران قرن دهم به بعد، رواج شعر و شاعری در میان مردم 

(. در 615: 6، ج 4377وران مصتلف و عدم ارتباب با شعر شاعران بزرگ داشته است )ناتل خانلری، عامه و پیشه

تواند »شعر رنایی هم این مورد مشاهده میگردد. البته بسامد ون اندک است؛ مرلاً در بیت زیر میان دو قسمت فعل 

 بیش از اندازه فاصله افتاده است:  « داد

 شحمایتی كه تواند حمایتدردون

 
 رویین تنی به قالب سست غبار داد 

 (44: 49)رنایی،قصیده                              

 سطح ادبی

در بررسی سبک شناسانج سطح ادبی اشعار رنایی مشهدی، به تبیین صورخیالی كه جوهرۀ شعری رنایی را تشکیل 

 میدهند، پرداخته خواهد شد:

 استعاره

 استعاره مصرحه:



 447/ رنایی مشهدی حسین بررسی ذهن و زبان

 

 خون ز دیده میریزدتو خنده میزنی و 

 
 نمک چگونه تواند كه در شکر دنجد 

 (6: 66)رنایی،قصیده                                 

 استعاره مرشحه:

 صبح ادر نو عروس دردون را

 
 از رخ وویزۀ خوشاب درفت 

 (47: 44)رنایی،قصیده                              

 استعاره مکنیه:

 درید اندر دلستانابر ادر از بیم قهرت 

 
 همچو داغ تازه دردد سربسر وزار دل 

 (61: 53)رنایی،قصیده                             

 استعاره كنایی:

 ز بیم تیغش دردون دوال ظلم برید

 
 شکستبازوی روزگار به روز عدلش  

 (41: 43)رنایی ، قصیده                             

 استعاره تبعیه:

 حیا در زمان عدل تو دوختقضا لباس 

 
 كه كرده ابره اش از وب و وستر وتش 

 (41: 49)رنایی،قطعه                                

 تشبیه
تشبیه از اصلیترین صنایع ادبی رنایی مشهدی به شمار میرود. وی با استفاده از صنعت تشبیه در اشعارش توانسته 

نوینی دست یابد. او در اشعارش از انواع تشبیه استفاده كرده است؛ اما  به نازک خیالیها و تصویر وفرینی جدید و

تشبیه فشرده به صورت اضافه تشبیهی، در اشعارش بسامد بیشتری دارد. در اشعار وی، داه جهت حصول معانی 

 پیاپی و مرتب  با یکدیگر در شعر تکرار میشوند:ای هغریب، اضافات تشبیهی در مجموع

 ز ابر دیده مادر نوبهار حسنش ا

 
 صحرای درد خرم پای نشاب در دل 

 (5، بیت55)رنایی، قصیده                           

 تشبیه تمثیلی

 وید:بکاردیری تشبیه تمریلی نیز یکی دیگر از مصتصات سبکی شعر رنایی به شمار می

 همچو ماری كه خیزد از سر دنج

 
 سصنم از سر زبان برخاست 

 (3، بیت1)رنایی، قصیده                            

 كنایه
د هایی كه در داشته كاربراز ونجایی كه اشعار رنایی مضامین جدید دارد، وی با استفاده از كنایه خصوصأ كنایه

 هكه ب« كمر بر میان بستن»اند، خواسته است مضامین و نکات جدیدی را وارد شعر كند؛ مانند: اصطلاح داشته

كار هب« مو»كار برده میشود، امّا در بیت زیر، رنایی ون را برای معنی ومادۀ كاری شدن است و معمولأ برای انسان به

 است؛ یعنی تمام وجود رنایی حتی موهای او ومادۀ حمد و ستایش ممدوح هستند:برده

 در رنای كف تو هر مو را

 
 كمر مدح بر میان بستم 

 (65: 54)رنایی،قصیده                              

 مورد است كه بیشترین ونها مربوب به بصش قصاید است.445كنایات به كار رفته شده در دیوان وی،
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 انواع كنایه به اعتبار مکنیّ عنه
 كنایه از حیث د لت مکنّی به، به مکنیّ عنه بر سه قسم است: مکنیّ عنه یا اسم)موصوف( یا صفت و یا فعل)مصدر(.

 الف: كنایه از اسم)موصوف(: 

 یکدم ز روی لطف بگردان پیاله را

 
 با ساده روی صبح چو دستم به دردن است 

 (9: 4)رنایی،قصیده                                   

 ب: كنایه از فعل) مصدر(:

 است:كار بردهرنایی در اشعار خود این نوع كنایه را به وفور به

 از بهار دستای برده در طراوت حسن 

 
 از خون كیست باز ترا در نگار دست 

 (4: 45)رنایی،قصیده                                

 انواع كنایه به لحاظ وضوح و خفا

 الف: تلویح: 

 تا كه خورشید صبحدم دوید

 
 در تنور فسرده نان بستم 

 (31: 54)رنایی،قصیده                              

 ج: رمز: 

 صاعقه ظاهر ز ابر تر دامننگشت 

 
 كه شحنج كرمت چاک زد دریبانش 

 (43: 14)رنایی،قصیده                              

 د: ایماء: 

 رخت بر بند ای شب هجران كه از اقبال بصت

 
 همچو صبحم حلقه بر در وفتابی میزند 

 (9: 37)رنایی،قصیده                                 

ای هكاربرد برخی از كنایات: بعضی از تركیبات كنایی وجود دارد كه به لحاظ كاربرد، در همج دورهه: یکسانی 

زیدن، دریبان انگشت د» سبکی یکسان به كار میروند و در اشعار رنایی نیز این تركیبات وجود دارد؛ مانند تركیبات:

 ، حافظ، خاقانی و... نیز دیده میشود.كه در شعر صائب ، بیدل، سعدی« دریدن،رخت بر بستن، تر دامنی و...

 ایهام

استفاده از ورایج ایهام، یکی دیگر از ویژدیهای زبانی شعر رنایی در وفرینش مضامین نو به شمار میرود. اصو ً در 

 مد. ودورۀ شعری رنایی، شعر، بر دو پهلویی كلمات استوار بود كه نوعی بازی با ابعاد دونادون كلمات به شمار می

 چو نمممای هشید غزالخور

 
 در وبصور جهان ندیدست 

 (5: 4)رنایی،قصیده                                  

 )غزاله: وهو برۀ ماده/ غزالج فلک )خورشید(.

 مراعات النظیر

 های بهم پیوستج مراعات النمیر، به دنبال ساخت مضامین جدید و شاعرانه است.رنایی با كاربرد این شبکه

 ساقی كه وقت صبوح من و ون

 
 باده را چون به ساغر اندازد 

 (41: 64)رنایی،قصیده                               

 



 444/ رنایی مشهدی حسین بررسی ذهن و زبان

 

 تلمیح
رنایی توانسته است با استفاده از تلمیح و اشاره به داستان داشتگان، بصصوی داستان پیامبران جهت خلق مضامین 

 بهره برد:

 در در دلش بزردی تو بگارد كند

 
 در جرم مه شکاف چو پیغمبر وفتاب  

 (3: 55)قصیده                                        

 مجاز 

 های مجاز در دیوان رنایی مشهدی به شرح ذیل هستند:انواع علاقه

 علاقج ظرف و ممروف: 

 در بزم عیش جام طرب نوش كآب خوش

 
 در حلق بدسگال تو چون استصوان نشست 

 (7: 46)رنایی،قصیده                                

 علاقج حال و محل: 

 پاسش ون حافظ ملکست كه دوید به جهان

 
 هست ورامش ایّام تو از رای دلم 

 (43: 45)رنایی،قصیده                               

 علاقج كلّیّت و جزئیّت: 

 الف: كلّیّت=ذكر كل و ارادۀ جزء:

 دیده شود  وفتاب باعث حیرانی

 
 شاهد حسنت در و در بنماید لقا 

 (45: 4)رنایی،قصیده                               

 ب: جزئیّت= ذكر جزء و ارادۀ كل:

 مگر به صبح هدایت همین بشارت رفت

 
 ز وفتاب كه پا تا سرش زبان برخاست 

 (4: 1)رنایی،قصیده                                   

 ولیت: علاقج

 باد تیغت روان كه هر دامش

 
 زیر پا كردۀ هزار سر است 

 (59: 44)رنایی،قصیده                              

 علاقج مشابهت: 

 ز نردس تو به خونریز خلق فهمیدم

 
 تأملی كه در او بود صد شتاب نهان 

 (1: 75)رنایی،قصیده                                

 علاقج ماكان:

 برای پرورش نورسان باغ امروز

 
 رسیده تربیت خاک را بدانجا كار 

 (46: 15)رنایی،قصیده                               

 مجاز به علاقج قوم و خویشی: 

 منصور زمانه شاه منصور

 
 كش كلک قضا همین نویسد 

 (43: 36)رنایی،قصیده                              
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 حس آمیزی
 در اشعار رنایی، بیشتر در قالب كنایه ومده است:حس ومیزی 

 چه درمی خبرست اینکه شد زبان در كام

 
 چو شعله سصنش عنبرین دخان برخاست 

 (7: 1)رنایی،قصیده                                   

 المثلارسال
بب به س»ین دوره است. المرل دارند و تمریل مهمترین عنصر ادبی ابیتها جنبج ارسالدر شعر سبک هندی تک

المرلی، بیت دهان به دهان میگردد و اسم شاعر فراموش میشود؛ به طوری كه میتوان دفت معروف جنبج ارسال

 (464: 4354شفیعی كدكنی، «)بودن بیت و مجهول بودن اسم شاعر یکی از مصتصات شعری سبک هندی است.

 چون شیشج می لبالب از نوش مباش

 
 در دوش مباشاز نالج خلق پنبه  

 (4: 45)رنایی،رباعی                                  

 اسلوب معادله
یکی از مهمترین صنایع در سبک هندی و شعر رنایی، اسلوب معادله است. رنایی در به كار بردن اسلوب معادله، 

دله، به لحاظ ووردن اسلوب معااز هر دو نوع تشبیه و تمریل استفاده میکند. نکتج حائز اهمیّتی كه اشعار رنایی را 

 متمایز و برجسته میسازد، تنوعّ موضوعی )عرفانی، عاشقانه و...( ون است. 

 همّت تو برفکند رسم درفتن چنانک

 
 دست نگردد ددر رنگ ستان از حنا 

 (61: 4)رنایی، قصیده                                

 تشخیص
اهده میشود، امّا در سبک هندی هم بسآمد بیشتری دارد و هم تشصیص صنعتی است كه در شعر همج شعرا مش

پیچیددی بیشتری. تشصیص در شعر رنایی مشهدی كه حد وس  سبک عراقی و هندی است، بیشتر به مانند 

 سبک عراقی است و ون پیچیددی سبک هندی را ندارد. 

 فتنه بنازد به تو همچو ستم با سپهر

 
 بلامزد نصواهد ز تو همچو زمان از  

 (46: 4)رنایی،قصیده                                 

 اغراق
اغراق در شعر رنایی، بیشتر از راه تشبیه وهمی، استعارۀ مکنیه و... در توصیف صفات و ویژدیهای ممدوح ومده 

 است.

 خنجر مژدان تو حوصله بصش ستیز

 
 غمزۀ فتّان تو معركه ساز بلا 

 (45: 4)رنایی،قصیده                                 



 474/ رنایی مشهدی حسین بررسی ذهن و زبان

 

 
 

 سطح فکری

 مضاین عرفانی و صوفیانه
خیالیهای عرفانی و صوفیانه مشاهده میشود. رنایی مشهدی ها و نازکدر شعر شاعران دورۀ صفوی درایش به اندیشه

ده های صوفیانه به وفور دینیز از این دونه است. در كلام و نمم، بصصوی در قصاید او اصطلاحات عرفانی و اندیشه

 میشود. 

 در بیابان طلب لب تشنگان شوق را

 
 اندبر جگر وب از سراب ون بیابان دیده 

 (4: 35)رنایی،قصیده                                

 مضامین عاشقانه
بین خود و معشوق معشوق رنایی، معشوق زمینی است. او با زبانی روان و ساده، به دور از صنعت، به ذكر وقایع 

میپردازد و خصوصیات این رابطه را بیان میکند. از ونجاكه مکتب وقوع در عصر وی، مکتب عمدۀ شاعران بوده 

بیان حا ت و عواطف واقعی »است، رنایی نیز از این مکتب و اصول ون پیروی میکند. در مکتب وقوع، شاعر به  

ناز و قهر و خشم و دشنام و احوال عاشق از قبیل رنجش و اشتیاق عاشقانه میپردازد، اطوار حقیقی معشوق از قبیل 

( و از ونجا كه در زمان شاعر، سصن دفتن از معشوق 449: 4397شمیسا،«)و پیغام و تمنا و نگاه را وصف میکند.

   (، رنایی نیز چون شاعران همعصرش به توصیف معشوق مرد میپردازد:44: 4371است )دلچین معانی،زن مجاز نبوده

 به شکلی باز ون رعنا پسر از در درون ومد

 
 كه دلها خون شد و از اهل مجلس بوی خون ومد 

 (4: 15)رنایی،غزل                                    

 وی حتی در برخی از اشعار خویش به شیوۀ سبک هندی، به مصالفت و توهین به معشوق میپردازد: 

 همان سگی تو رنایی كز اعتماد وفا

 
 نبست یار به فتراک پالهنگ ترا 

 (5: 4)رنایی،غزل                                     

 مدح

 مدح اهل بیت)ع( و پیامبر)ص(
اشعاری كه در »رنایی شاعری شیعه است و مدح پیامبر)ی( و ائمج اطهار)ع( از مهمترین موضوعات شعری اوست. 
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: 4395)رسولی، « انداز تاكره نویسان او را مداح ائمج شیعه خواندهای همنقبت ائمج دین سروده چندان است كه پار

969 .) 

است. وی فضایلی همچون: شکوه و « قصیده»سرایی قالب شعری مورد استفادۀ رنایی در مدح دینی و منقبت

 است.منزلت، حسن و زیبایی، عطا و كرم را برای اغلب ممدوحان دینی خود تکرار كرده

رنایی در میان بزردان دینی و ماهبی عبارتند از: پیامبر اكرم)ی(، امام علی)ع(، حضرت مهمترین ممدوحان  

الرضا)ع(، امام جواد)ع(، امام حسن عسگری)ع(  و حضرت مهدی)عج(. در بن موسیزهرای مرضیه)س(، امام علی

 این میان مدح امام رضا)ع( در اشعار وی بسآمد با تری دارد. 

 حشم علی موسی جعفر شه ستاره

 
 كه وسمان كند از نعل مركبش دیهیم 

 (3: 71)رنایی، قصیده                               

 مدح پادشاهان و امرا

بیت و پیامبر اكرم)ی(، رنایی به مدح پادشاهان و امرا نیز روی وورده است. در این قسمت، در كنار مدح اهل

دوح به دفعات تکرار شده است. مهمترین ممدوحان رنایی مضامینی مانند: هیبت، رای، عدالت، بصشش، شکوه مم

در میان پادشاهان و بزردان زمان، ابراهیم میرزای صفوی، شاه طهماسب اول، جلال الدین اكبرشاه، ابوالفتح دیلانی، 

 اند؛ در این بین، مدح ابراهیم میرزا صفوی از بسآمد با یی برخوردار است.عبدالرحیم خان خانان بوده

 و خودبرتر بینی تفاخر
 تفاخر و خودبرتر بینی، یکی دیگر از مضامین مهم در شعر رنایی است. مفاخرات وی اغلب در این موضوعات است: 

 تفاخر به شعر و سصن:  -

 در به قدر سصن دهند به كس

 
 از سمک تا سما از ون من است 

 (35: 9)رنایی،قصیده                                

 تفاخر به شاعران دیگر:  -

رنایی نیز چون بسیاری از شاعران دیگر، شعر خود را در مقام و مرتبه شاعران بزرگ، حتی شاعرانی كه در مقام 

 اند، میداند؛ مرلاً در بیتی با تعریضی به خاقانی میسراید:استاد وی بوده

 حقا كه بدین صفا عروسی

 
 مشاطج شیروان ندیدست 

 (46: 4)رنایی،قصیده                                

 وی حتی انوری كه یکی از تأریردااران شعری وی بوده است را در مقابل شعر خود تسلیم میداند و میگوید:

 شها به نمم تو این مدح را چنان دفتم

 
 كه انوری كند اندر برابرم تسلیم 

 (13: 74)رنایی،قصیده                              

 دانش و علم:تفاخر به  -

 بس كه معنی دقیق كرد مرا

 خشک تن در چه استصوان شده ام

 

 نقطج كلک من جهان من است 

 مغز معنی در استصوان من است

 (3-1: 9)رنایی،قصیده                              

 تفاخر به ممدوح:  -

 در مدح ممدوح خود، اكبر شاه سروده است:ای هرنایی مفاخر



 473/ رنایی مشهدی حسین بررسی ذهن و زبان

 

 سایج خدا دفتند به نسبتی كه تو را

 
 سزد كه سایه كند موی وش به سر تقدیم 

 (4: 76)رنایی،قصیده                                

 تفاخر به اصیل بودن مضامین: -

 چنان پاكند اصلی زاددان مادر طبعم

 
 از ننگ همچون وسمان داردای هكه ساق  نطف 

 (3: 64)رنایی،قصیده                                

 توصیفات

در كلام رنایی مشهدی انواع شعرهای وصفی همانند: وصف بهار، وصف بنا، وصف قصر، وصف جشن، وصف نوروز 

 و... مشاهده میشود:

 وصف بنای باز خانج ابراهیم میرزا:

 به نو نهاده بنایی خدایگان جهان

 
 ندیده باز دمانكه اوج سدرۀ قدرتش  

 (4: 71)رنایی،قصیده                               

 وصف جشن شاهزاده اكبر شاه:

 زهی سوری كه از مه تا به ماهی

 
 دهد بر طالع سعدش دواهی 

 (4: 94)رنایی،قصیده                                 

 وصف نوروز:

 نوروز ومد و همه را وصل یار داد

 
 دریج بی اختیار دادما را به یاد  

 (4: 44)رنایی،قصیده                                

 دوری از وطن
رنایی مشهدی شاعری است كه از ایران به هندوستان مهاجرت كرده و قریب به دوازه سال از عمر خویش را در ون 

 ر این خصوی دارد: دیار به سر برده است؛ بنابراین همچون بسیاری از شاعرانِ دور از وطن، اشعاری د

 در هندم و بر كف خیالم

 
 سیبی است كه اصفهان ندیدست 

 (65: 4)رنایی،قصیده                                 

 ای، در مدح امام رضا )ع(، برای عزیمت به شهر خراسان میگوید:او در قصیده

 ای خضر زاد رهی تا به خراسان بروم

 
 بنه وتش زنم و همچو خوروسا بروم 

 (4: 75)رنایی،قصیده                                

 نتیجه گیری -1
الدین رنایی مشهدی، شاعر شیعی و از بنیانگااران سبک برویند پژوهش حاكی از ونست خواجه حسین بن غیاث

وع همنهندی در قرن دهم است كه بر ارر مهارت و نگرش دقیق و دیگر خصوصیات زبانی و فکری در میان شاعران 

 های عددی، انواعخود كم نمیر است. در سطح زبانی بسآمد با ی تركیبات عامیانه، اصطلاحات شغلی، وابسته

تركیبات )تشبیهی، استعاری و اقترانی( و تركیبات وصفی از مهمترین مصتصات زبانی دیوان رنایی مشهدی محسوب 

ر میصوریم كه این نوع تركیب خای خود شاعر است و میشود. در شعر رنایی، به واژدان خای و تركیب نو و تازه ب

 است. كاربرد ون در اشعار، سبب تازدی و خلاقیت وی در شعر شده

موسیقی در شعر رنایی، به صورت موسیقی بیرونی، موسیقی درونی و كناری كاربرد پیدا كرده است. در بررسی 
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بحرهای رمل، مجتث، مضارع، هزج و كمترین بسآمد موسیقی بیرونی در شعر شاعر بیشترین بسآمد اوزان متعلق به 

مربوب به بحور متقارب، خفیف، منسرح و رجز میباشد. همچنین از اوزان دوری نیز بهره برده است. رنایی از 

اختیارات شاعری بویژه اختیارات زبانی به وفور در شعر استفاده كرده است كه بیانگر تسل  شاعر بر وزن و فنون 

وضعیت موسیقی كناری در شعر رنایی طوری است كه تکرار قافیه و ردیف در اشعار وی به چشم  عروضی میباشد.

کرار افزاید و تمیصورد و اكرر اشعارش مردف است. ردیفهای طو نی در شعر رنایی بر غنای موسیقی شعری وی می

ی نیز میتوان به انواع جناس، وید. از مصادیق موسیقی درونزیاد قافیه از نکات قابل توجه شعر وی به شمار می

 تکرار، تلمیح و... در شعر وی اشاره كرد. 

های مصرحه، مرشحه، مکنیه و... ومده است. در صنعت تشبیه نیز از تشبیه استعاره در شعر رنایی به صورت استعاره

كنایه به  کنیّ عنه وتمریلی و اضافات تشبیهی بهره برده است. انواع كنایه در شعر وی به صورت كنایه به اعتبار م

لحاظ وضوح و خفا مشاهده میشود. مجاز در شعر وی با علائق: ظرف و ممروف، حال و محل، كلّیّت و جزئیّت، 

ولیت، مشابهت و علاقج ماكان ومده است. اسلوب معادله در دو نوع تشبیه و تمریل، به دلیل بسامد با ی ون از 

شعر رنایی بیشتر به مانند سبک عراقی است و ون پیچیددی  وید. تشصیص درمصتصات سبکی وی به شمار می

سبک هندی را ندارد. اغراق در شعر وی بیشتر از راه تشبیه وهمی و استعاره مکنیه صورت میگیرد. وی در توصیف 

 است. صفات و ویژدیهای ممدوح، از این صنعت بهره فراوانی برده

كه مدح ممدوح بسآمد با یی را به خود اختصای داده  در بررسی سطح فکری و ذهنی رنایی، مشاهده میشود

تقاد ای اعبندی شعر و سصن خویش به فضائل و مناقب پیامبر اسلام)ی( وائمه اطهار)ع( به دونهاست. وی با وذین

و ارادت خویش را نسبت به ون بزردان اعلام داشته است. مهمترین ممدوحان رنایی در میان بزردان دینی و ماهبی 

الرضا)ع(، امام جواد)ع(، بن موسیتند از: پیامبر اكرم)ی(، امام علی)ع(، حضرت زهرای مرضیه)س(، امام علیعبار

امام حسن عسگری)ع( و حضرت مهدی)عج(. در این میان مدح امام رضا)ع( در اشعار وی بسآمد با تری دارد. مدح 

ن ون، در مدح ابراهیم میرزاست. از دیگر شاهان و امرا بصش دیگری از اشعار وی را شامل میشود كه بیشتری

های صوفیانه و عرفانی، مضامین عاشقانه و توصیفات است كه در سرتاسر های مهم  فکری رنایی، اندیشهدرونمایه

دیوان اشعار به ونها اشاره میکند. موضوع دیگر در میان مضامین شاعر، تفاخر و خودستایی و تعریف وی از سصنوری 

ن است كه داهی در تفاخر به سصنوری راه افراب را در پیش میگیرد. رنایی همچون بسیاری خویش و ستایش و

دیگر از شاعران دور از وطن، در باب غم غربت نیز اشعاری سروده است. تمامی موارد ذكرشده، تسل  رنایی را به 

 انواع ظرفیتها و عناصر ادبی و شاعرانه وشکار میسازد. 

 

 مشاركت نویسندگان
 زاهدان سیستان و بلوچستانقاله از رسالج دورۀ دكتری رشتج زبان و ادبیات فارسی مصوبّ در دانشگاه این م

 وقای دكتر محمدامیردار بودند. راهنمایی این رساله را عهده وقای دكتر عبدالعلی اویسی كهصااستصراج شده است. 

دانشجوی دورۀ دكتری پژوهشگران این رساله در  میناسادات ملاشاهیسركار خانم به عنوان مشاور و  مشهدی

اند. در نهایت تحلیل محتوای مقاله حاصل تلاش و مشاركت هر سه پژوهشگر دردووری و تنمیم متن نقش داشته

 میباشد.

 

 



 475/ رنایی مشهدی حسین بررسی ذهن و زبان

 

 تشکر و قدردانی
شگاه سی دانكاركنان دروه محترم زبان و ادبیات فاراز نویسنددان بر خود  زم میدانند مراتب سپاسگزاری خود را 

 اعلام نمایند.سیستان و بلوچستان زاهدان 

 

 عدم تعارض منافع
حاصل  و  نرسیده چاش  به خارجی  و داخلی  نشریج هیچ   در ارر این كه مینمایند دواهی مقاله این نویسنددان

طبق  تحقیق دارند. این رضایت و وداهی ون انتشار به نسبت ایشان و است نویسنددان تمامی پژوهشی فعالیتهای

تعارض  است. مسئولیت دزارش نگرفته صورت تقلبی و تصلّف هیچ و  شده اجرا اخلاقی  مقررات و  قوانین كلیج

 را شده ذكر موارد كلیه است و ایشان مسئولیت مسئول نویسندۀ پژوهش به عهدۀ مالی حامیان و منافع  احتمالی
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