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 چکیده:
هی .ق( است كه مجموعه  935الدین محمد یزدی از شاعران قرن نهم )م قوام زمینه و هدف:

الدین كلیاتی شامل قصاید، غزلیات، ملمعات و منشأت از وی بر جای مانده است. كلیات قوام

محمد یزدی تاكنون از منظر سبکشناسی مورد مطالعه قرار نگرفته است. هدف اصلی این جستار، 

های سبکی در ه غزل منتخب از غزلیات وی است كه در آن شاخصهتحلیل سبک شناسانه پنجا

حوزۀ زبانی، ادبی و فکری، مورد تحلیل و واكاوی قرار خواهد درفت تا خواننددان و مخاطبان با 

 الدین محمد یزدی و غزلیات او آشنا شوند. های شعری قوامویژدیها و شاخصه

رو بروش توصیفی ی تحلیلی بر مبنای مطالعات شیوۀ مطالعه در پژوهش پیش روش پژوهش:

ای است. محدوده و جامعج آماری مورد بررسی، پنجاه غزل از كلیات وی میباشد كه كتابخانه

ف در كتابخانج مركزی دانشگاه تهران موجود میباشد و در رساله  4354نسخج اصلی آن به شمارۀ 

 رد تصحیح قرار درفته است. دكتری الهام معینیان مو

الدین محمد یزدی با استفاده از زبان ساده، دور از پیچیددی، قافیه و قوام های پژوهش:یافته

ردیفهای آهنگین، انواع تکرار صامت و مصوت و جناس، موسیقی خاصی به اشعار خویش بخشیده 

ا بیشتر از نوع حسی هستند. ههای عربی كمتر مورد توجه شاعر قرار درفته است و وا هاست. وا ه

در سطح ادبی بسامد تشبیه حسی به حسی و استعارۀ مصرحه بیشتر است و نیز كاربرد فراوان 

های تلمیح، تناسب و تضاد جالب توجه است. در سطح فکری نیز درایش شاعر به عشق آرایه

 ملاحظه میشود. 

های ان داد كه شاعر در حوزهالدین محمد یزدی نشبررسی ما در غزلیات قوام پژوهش:نتیجه

سه دانه سبک زبانی، ادبی و فکری بصورت نسبتاً موفقی عمل نموده است. ردیف در غزلیات 

های حسی، جملات اسمی، جابجایی متمم و الدین محمد بصورت متعادل بکار رفته و وا هقوام

ز جمله ویژدیهای های مختلف صورخیال از جمله تشبیه و استعاره و موضوع عشق امفعول، دونه

 ادبی و فکری غزلیات اوست.
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES:  Qawamuddin Muhammad Yazdi is one of the 
poets of the 9th century (AD 830 A.H.) who left a general collection of poems, 
sonnets, glosses and sources. The generalities of Qawamuddin Mohammad 
Yazdi have not been studied from the point of view of stylistics. The main goal 
of this essay is the stylistic analysis of fifty selected lyrics from his lyricss, in 
which the stylistic features in the linguistic, literary and intellectual fields will 
be analyzed and analyzed so that the readers and audiences are familiar with 
the characteristics and characteristics of Qavamuddin Mohammad Yazdi's 
poetry and his lyrics. 
METHODOLOGY: The study method in the upcoming research is descriptive-
analytical approach based on library studies. The scope and statistical 
community under investigation are fifty lyricss from his collections, the original 
version of which is available in the central library of Tehran University under 
the number 1359 F and has been corrected in Elham Moinian's doctoral thesis. 
FINDINGS: Qawamuddin Mohammad Yazdi has given his poems by using 
simple, uncomplicated language, rhymes and melodious lines, consonant and 
vowel repetitions, puns and special music. Arabic words have received less 
attention from the poet, and the words are more emotional. At the literary 
level, the frequency of sensory similes and metaphors is more, and the 
abundant use of arrays of hints, proportions and contrasts is interesting. At the 
intellectual level, the poet's tendency towards love can be observed. 
CONCLUSION: Our study of Qawamuddin Mohammad Yazdi's Lyrics showed 
that the poet has been relatively successful in the three areas of linguistic, 
literary and intellectual style. Rows are used in a balanced manner in 
Qawamuddin Muhammad's lyricsal poetry, and emotional words, noun clauses, 
complement and object displacement, various types of images, including simile 
and metaphor, and the theme of love are among the literary and intellectual 
features of his lyricsal poetry. 
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 مقدمه
جانبه و كامل یک اثر در میان علوم ادبی و انواع آن، دانش سبک شناسی به لحاظ دقت و موشکافی و بررسی همه

های ای كه بدون بررسیدونهو پیکرۀ  آن به لحاظ ادبی، زبانی و فکری از جایگاه و اهمیت بالایی برخوردار است به 

سبک شناسانه شاید به جرأت بتوان دفت درک و دریافت درست یک اثر امکانپذیر نیست و دست كم ناقص خواهد 

اند. سبک در معنی عام بود. از لحاظ لغوی وا ۀ  سبک را به معنای ریختن و دداختن و قالب زدن نقره و زر دانسته

وع ادراک در جهان كه خصایص اصلی محصول خویش ]اعم از شعر، داستان عبارت است از تحقق ادبی یک ن»خود 

(. دانش سبک شناسی در چند دهه اخیر رشد چشمگیری 49/ ی  4، ج4344 )بهار: « و ...[ را مشخص میسازد

و  شناسی و نقد ادبی بعنوان یکی از بنیادیترین داشته است و توانسته در كنار علومی مانند زبانشناسی، زیبایی

اصل نگرش، سبک ح»های ارزیابی یک اثر به جایگاه قابل قبولی در میان علوم ادبی دست پیدا كند. اصلیترین شیوه

كوب پیرامون معنای اصطلاحی سبک (. عبدالحسین زرین47: ی 4391)شمیسا، «دزینش و عدول از هنجار است

ای است از طرز فکر و مزاج تعبیر صادقانه سبک عبارت است از شیوۀ خای در نزد هر دوینده؛» معتقد است كه: 

سریع و كوتاه میشود و ادر طبع آرام داشته باشد،  ˝طبع او. ادر طبع شاعر تند و سركش باشد، سبک بیانش غالبا

(. از دیدداه 66،ی4345« )خیال پرور... از طبع بلند، سبک عالی برمیآید و از طبع حقیر، سبک ضعیف

 (.44: ی4345« )ی نیست كه سبک نداشته باشداهیچ نوشته» كدكنی شفیعی

به هر ترتیب یک متن ادبی دارای سبک و سیاق و ساختار زبانی، ادبی و فکری خای خود است، چرا كه زبان ادبی 

ث ای از میراو هنری پیش از آنکه در خدمت اطلاع رسانی باشد به دنبال برجسته سازی است. بخش قابل ملاحظه

ای یرانی در سطح خطی و دستنویسهای درانمایهمکتوب و آثار ارزشمند ادیبان، شاعران، هنرمندان و نویسنددان ا

از دذشته تاكنون بر جای مانده كه خوشبختانه از دزند حوادث و دستبرد ایام مصون مانده و ما بعنوان مخاطبان 

و خواننددان و محققان امروزی از این اقبال برخورداریم كه بتوانیم به این قبیل آثار نسخه خطی دسترسی داشته 

دنجینه ارزشمند نیاكان و پیشینیان آداه  شویم. در جغرافیای تاریخی و فرهنگی زبان و ادبیات فارسی باشیم و از 

اند؛ شاعران و سخنورانی هستند كه آثارشان هنوز مورد مدّاقه و بررسی قرار نگرفته و به جامعه ادبی معرفی نشده

سخ خطی و تحلیل سبکشناسی آن، دامی معرفی این آثار شاخص و ارزشمند به جامعج ادبی از طریق تصحیح ن

رو به بررسی نسخج خطی موجود ارزشمند در جهت غنای هر چه بیشتر مطالعات زبانی و ادبی میباشد. مقالج پیش

الدین محمد یزدی كه كلیات وی و از جمله غزلیات آن مورد تحلیل سبکی قرار نگرفته است، از غزلیات قوام

بعنوان نخستین پژوهشگران، به تحلیل اشعار این شاعر خوش قریحج قرن نهم میپردازد. نگارنددان این سطور 

 اند. پرداخته

 

 هدف پژوهش
شناسی آنها و زدودن غبار از با وجود مطالعات بسیار زیاد در خصوی تصحیح نسخ خطی، احیای این متون، سبک

تا كنون هیچ تلاشی صورت نشین خاموش، در خصوی نسخج قوام الدین محمد یزدی چهرۀ این شاهدان پرده

نگرفته است و با توجه به اینکه این مجموعه اشعار یکی از میراث كهن ودرانبهای قرن نهم هی .ق است، تحلیل و 

واكاوی سبکی آن میتواند زیست جهان زبانی، ادبی و فکری شاعر را بخوبی واكاوی نماید؛ از این رو هدف پژوهش 

 محمد یزدی و سبکشناسی پنجاه غزل از مجموعه غزلیات وی میباشد.  الدینرو معرفی نسخه خطی قوامپیش
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 پیشینه پژوهش
ای به نثر، مدایحی در ستایش چند تن از شاهزاددان تیموری و الدین محمد یزدی شامل دیباچهكلیات قوام

، دو مثنوی بندها، غزلیات، مقطعاتبیت شامل قصاید، ترجیح 3444معاصران شاعر كه بر طبق نسخج اساس شامل 

های قوام به دیگران است كه تاكنون به زیور چاپ آراسته نشده در زمینج سبک نامه از نامه 33كوتاه، معمیات و 

 شناسی نیز مقاله یا اثری از آن به نشر نرسیده است. 

 

  روش پژوهش

تفاده ای اسكتابخانهدیری از اسناد در این پژوهش بمنظور دردآوری اطلاعات از شیوۀ توصیفی ی تحلیلی و بهره

الدین محمد را در سه سطح ها و ویژدیهای سبکی اشعار قوامایم. این جستار تلاش دارد تا مهمترین شاخصهنموده

غزل از كلیات وی  55زبانی، ادبی و فکری مورد تحلیل و بررسی قرار دهد. پیکرۀ مطالعاتی در این پژوهش تعداد 

طالعه قرار خواهد درفت. لازم به ذكر است نسخه مورد نظر در رسالج دكتری بعنوان جامعج آماری است كه  مورد م

الهام معینیان در دانشگاه آزاد اسلامی واحد نجف آباد مورد تصحیح انتقادی قرار درفته است و ابیات به نسخج 

 تصحیح شده در رسالج مذكور ارجاع داده شده است. 

 

 بحث و بررسی
ای سبکی در سطوح زبانی، ادبی و فکری بر آن است تا مهمترین ویژدیها و هاین پژوهش با توجه به دزاره

 الدین محمد یزدی )صائنی( را مورد ارزیابی و تحلیل قرار دهد. های شعری در غزلیات قوامشاخصه

 الدین محمد یزدی پیرامون قوام
یست و آنچه كه پیرامون زنددی این ها موجود نالدین محمد یزدی اطلاعات در خور و قابل تأملی در تذكرهاز قوام

 «الدینقوام»شاعر قرن نهم میتوان بیان كرد، بیشتر اطلاعاتی است كه از مقدمج كلیات وی آمده است نامش 

میباشد. وی اهل یزد بوده و در نوجوانی در مساجد یزد به اعتکاف و آموزش قرآن توجه داشته و در همان سنین 

نوجوانی وی چیزی در دسترس نیست. در جوانی سفرهای مختلفی از دیار بکر تا كم شعر میسروده اما از اشعار 

الدین مصر و شام داشته و در طول این سفرها آثاری به فارسی و عربی برشتج تحریر درآورده است. تاریخ وفات قوام

برابر با سال « سرورحل فی دار ال»هی .ق میباشد كه با عبارت  935بنابر آنچه كه در مقدمجوی ذكر شده است سال 

الدین محمد با دو تخلص قوام و صائنی شعر میسروده است. و چنانکه از متن اشعار وی هی .ق میباشد. قوام 935

الدین تنها در مدح حضرت علی )ع( اشعاری را سروده و در منقبت امامان آید بر اساس اشعار باقی مانده صائنبرمی

 آزمایی نموده است:نیز طبع

 شاه میر ولایت امیر نحل  و آنگاه

 حیدر كه در بیان كمال جلال او 

 

 قسّام نار و خبت و سالار اوصیا 

 باشند اذكیای جهان جمله انبیا 

 ب( 4)گ:                                                 

 )ی(: او در اشاره به آل پیامبر

 در دلیم قوام در آب است 

 

 عباهم برآورد به ثمین آل  

 الف( 34)گ:                                              
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قوام در برخی از اشعار خود از طریقت قلندری یاد میکند و بنظر میرسد قلندری مسلک بودن وی تا حدودی باید 

 محل نظر قرار دیرد: 

 قدوسیان  به داه رسالت مرا لقب 

 بر صفحج اكابر عرفان ثنای من

 

 اندتوانگر نوشتهشاه قلندران  

 اندشمع توانگران قلندر نوشته

 الف( 4)گ:                                              

اند؛ بعنوان الدین محمد میتوان دریافت كه ممدوحان وی عمدتاً امیرزاددان تیموری بودهبا مداقه در كلیات قوام

، «سید رضا كیا»قدیم نموده است. والی لاهیجان نمونه شش قصیده را به پسر سوم امیر تیمور دوركانی ت

از جمله دیگر ممدوحانی است « سیدالوزرا صدر سادات امیر عزالدین»و « الدینخواجه همام»، «مجدالدین سعد»

 كه وی در كلیات خویش اشعاری را در ستایش آنان سروده است. 

 

 شناسی مشخصات نسخه
 موجود میباشد:  الدین محمد یزدی چند نسخهاز كلیات قوام

تا در مجموعه میکرو فیلمهای دانشگاه تهران كه بعنوان  نسخج اساس در  4354ی  نسخج كلیات صائنی بشمارۀ 

 تصحیح انتقادی، مورد توجه قرار درفته است.

برگ، هر  449بخط نستعلیق، بدون مشخص بودن نام كاتب، تعداد بردها   S .P  127نسخج پاریس بشمارۀ  -

 سطر.  برگ نوزده

/  7هی .ق كه در كتابخانه مركزی دانشگاه تهران نگهداری میشود. نسخه  455تاریخ تحریر  6574نسخج شماره  -

 ذكر شده است.  754در كتابخانه عثمانیه كه تاریخ تحریر در انجامج آن در بیست رجب سال  1445

هی .ق نسخج كتابخانج ابوالکلام آزاد در  144برگ، هر برگ هفده سطر بشمارۀ  436نسخج دانشگاه استانبول با  -

 . 156/  6شهر تونک هند بشمارۀ 

 

 بررسی مصادیق و شواهد

جهت سهولت ارزیابی میتوان سطح زبانی را به سطوح كوچکتر از جمله سطح آوایی )موسیقی بیرونی،  سطح زبانی:

حوی( شناسی ن ها، سبکغوی وا هحروفی، تکرار، سبکشناسی لموسیقی كناری، قافیه، ردیف، موسیقی درونی، هم

 تقسیم نمود. 

 

 شناسی آوایی سبک

موسیقی بیرونی دسترۀ وزن عروضی شعر را در بر میگیرد. وزن را میتوان از مهمترین اركان  موسیقی بیرونی:

موسیقی بیرونی ]وزن شعر[ مجموعه آواهای بکار رفته در شعر بلحاظ كوتاه و بلندی مصوتها »شعری بحساب آورد. 

وزن را میتوان یکی از  (.4: ی 4343)شفیعی كدكنی، « یا تركیب صامتهاست كه از نظام خاصی برخوردار است

اركان اصلی شعر بشمار  آورد كه در انتقال مضامین شعری، نقش اساسی را ایفا میکند.  در غزلیات مورد بررسی 

د اند كه بسامالدین محمد یزدی، بحرهای عروضی رمل و مجتث، مضارع و بحر خفیف مورد كاربرد قرار درفتهاز قوام

 ده است. آنها طبق نمودار زیر نشان داده ش
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 ( بسامد انواع  بحور عروضی3نمودار )

 
 

عواملی است كه در نظام موسیقیایی شعر، دارای تأثیر است، ولی »منظور از موسیقی كناری  موسیقی كناری:

ظهور آن در سراسر بیت یا مصرع قابل مشاهده نیست؛ بر عکس موسیقی بیرونی كه تجلِّی آن در سراسر بیت و 

های موسیقی كناری بسیار است و بطور مساوی، در همه جا به یک اندازه، حضور دارد. جلوهمصراع یکسان است و 

 (. 344)همان: ی « آشکارترین نمونج آن، قافیه و ردیف است

قافیه از ضروریترین عناصر موسیقی كناری در شعر است كه در ایجاد موسیقی، تکمیل وزن و آهنگ آن  قافیه:

(. قافیه تکرار الفاظی است كه بلحاظ معنا و احتمالاً از حیث شکل 461: ی 4343، كدكنیمؤثر است )ر.ک شفیعی

: ی 4341ظاهری با یکدیگر متفاوت هستند ولی در لحن و آهنگ، با هم همنوا میباشند. )ر.ک وحیدیان كامیار، 

ن فارسی تعداد در زبا»الدین محمد یزدی، قوافی مختلفی دیده میشود. (. در غزلهای مورد بررسی از قوام36

هایی كه میتوانند در جایگاه قافیه قرار بگیرند، زیاد است و از میان ساختهای قافیه، بیشترین ساخت را ]حروفی وا ه

در دویا، تنها، پیدا و... بخود "ا"در سر، در، بَر،  "ر"در پنهان، جان، حیران،  "ان"در بهار، شکار، نثار، "آر"مانند[ 

الدین محمد یزدی از حیث قافیه وجود (. این تنوع در غزلهای قوام56: ی 4341بخت، )نیکو« انداختصای داده

 دارد: 

 ما  منظورآفتاب اوج حسن آمد مه 

 

 ما  دیجورروز روشن شد شب  

 (3)غزل                                                    

 مرادر دانی آنچنان بی دل از مهرت كه 

 

 مرا مگردانیاینچنین هردز بجان از كین  

 (1)غزل                                                    

 صفا ای ز  سر تا به پای نور و 

 

 مااین كدورت چرا و جنگ به  

 (4)غزل                                                   

 . درصد بسامد انواع قافیه1نمودار 
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ردیف نیز در ایجاد موسیقی و انتقال مفاهیم و مضامین آن نقش بسیار مهمی را بر عهده دارد. اسلامی  ردیف:

ردیف ]بمانند قافیه[ یادداری از تکرار دعاهای باستانی و وردهای »ندوشن در خصوی اهمیت ردیف میگوید: 

ا ر میشوند. ردیف پایان یک آهنگ رافسونی است كه بمنظور تأثیر بخشیدن، كلمات خاصیّ در آنها دم به دم تکرا

(. خواجه 699: ی 4371« )های معیّن و منظم و مساوی فرا میرسداعلام میکند، مکث در نفس است كه در فاصله

وآن حروفی باشد یا كلماتی كه بعد از » به ردیف اشاره میکند و مینویسد: « معیارالاشعار»نصیرالدین طوسی در 

درصد غزلهای مورد بررسی  45(. حدود 414: ی 4344« )ر شود در همج قوافیرَوی موصول یا غیرموصول مکر

الدین یزدی دارای ردیف میباشد و از آن میان بسامد ردیفهای اسمی و حرفی بیشتر است و این امر دلالت بر قوام

فزاید و هم در های خود بیآن دارد كه شاعر قصد داشته تا با استفاده از آوردن ردیف بر موسیقی اشعار و سروده

ما، مرا، »انتقال مفاهیم به خواننده كمک نماید. ردیفهای بکار رفته در غزلیات مورد پژوهش و بررسی ما عبارتند از 

 «: را، كجا، اوست، دوست، ساخت، نیست

 آن را كه كرد بخت نکو در كنار دوست 

 آن لعل آتشین جگرم را كباب ساخت

 

 وست جز دوست در بود همه جان دو مدار د 

 و آن چشم نیمه مست ز خونم شراب ساخت

 

 

  

0

5

10

15

20

25

آ ت ب م ر ز ک

Chart Title

Series 1



 414-446 صص ،456 پیاپی شماره ،47 دوره ،4153  آبان ؛(ادب بهار)سبک شناسی نظم و نثر فارسی / 456

 بسامد انواع ردیفها 1نمودار

 
 

مجموعه هماهنگیهایی كه از رهگذر وحدت یا تشابه با تضاد و صامتها »موسیقی درونی عبارت از  موسیقی درونی:

ترین رویکردها و تمهیداتی كه (. عمده346: ی 4343)شفیعی كدكنی، « آیدو مصوتها در كلمات شعر پدید می

مقابله است )ر.ک شمیسا، در موسیقی درونی استفاده میشود شامل انواع سجع، موازنه، جناس، تکرار، تضاد و 

 (. 457: ی 4391

دهای همین دلیل، تمام ترفنه بنظر میرسد عامل اصلی در موسیقی شعر تکرار است؛ تکرار تام یا ناقص. ب» تکرار:

آید. اما عامل فرعی موسیقی شعر، نغمج حروف و تلفیق آنهاست. لفظی و حتی قافیه و وزن بر اساس تکرار بوجود می

باتر تر و رساتر و زیها را شاعرانه، میان لفظ و معنا رابطج طبیعی وجود دارد و این نوع تکرار پدیدهدر تکرار طبیعی

نشان میدهد. بعضی موسیقی در كلام را زاییدۀ تکرار هجای كلمه یا جمله میدانند بعبارت دیگر، كل موسیقی شعر 

تکرار از قویترین عوامل تأثیردذار »از این رو  (.61ی  63: صص 4374)وحیدیان كامیار، « را مرهون تکرار میدانند

(. تکرار در غزلیات 94: ی 4379پور، )علی« ای كه عقیده یا فکری را به كسی القا میکنداست و بهترین وسیله

 الدین یزدی بسامد متوسطی دارد كه شامل انواع زیر میباشد.قوام

روفی حرار شوند و این تکرار بصورت منظم انجام شود، همها با بسامد بالا تکهر داه در یک جمله صامت روفی:حهم

ای متوسط و كاملاً طبیعی و دور الدین محمد، تکرار بگونهبه ایجاد موسیقی درونی منتج میشود. در غزلهای قوام

 « :ج»از كثرت یافت میشود؛ مانند تکرار صامت 

 هان را جان و جان را آمدی جانان ز لطفجدر 

 

 ان آنی مرا جانان و جهست چیزی خوشتر از  

 (1)غزل                                                       

 «: ز»و « ر»تکرار صامت 

 و به كاهَش نشماریزرد داریم رخی 

  

 ما  رزَنیست  زرتو  رازدویی كه به با 

 (9)غزل                                                     

صدایی را شکل میدهد كه سبب ایجاد تکرار یا توزیع مصوت در كلمات، نوعی از هم همصدایی )تکرار مصوت(:

وتّهای مصوتهای بلند، پیش از مص»موسیقی كلام میگردد. مصوتها به دو دونج مصوت كوتاه و بلند تقسیم میشود. 

)وحیدیان « ت سریع و ابزار هیجانات هستندكوتاه بر آرامش و وقار دلالت دارد و مصوتهای كوتاه حاكی از حرك
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 بسامد بیشتری دارد: « ی»و « آ»(. از میان مصوتهای مورد بررسی، مصوت 35ی  69: صص 4375كامیار، 

 حبیب ی ده به روید یبركنی تا نظر

 

 ب یدت آداه بود از نظر صد رقیبا 

 (65)غزل                                                   

 مت لان بند قوام است غاشاه بتُ ای

 

 متادر خطج طاوس شده شهره به ن 

 (31)غزل                                                 

 

 بسامد واجهای صامت و مصوت 0نمودار 

 
 

تکرار وا ه یکی دیگر از ویژدیهای سبکی در ایجاد موسیقی كلام است. در پنجاه غزل مورد بررسی از  تکرار:

های دل، دوهر، آفتاب، نظر، مورد تکرار وا ه لحاظ شده بود كه از میان آنها، وا ه 35الدین محمد یزدی، حدود  قوام

 اند. بیشترین بسامد تکراری را بخود اختصای داده« صفا، جوان، هوس

 دَرج كرد دوهرآن دهن در دوش من صد دُرج 

  

 افشان مرا  وهرز آن مسلِّم شد قوام این د 

 (1)غزل                                                  

 بتانم سیاه روز  آفتاباز ماه و 

 

 بود سیم و زر مرا  آفتابدر ماه و  

 (7)غزل                                                

 جان سپر تیغ غمت ساخته بسپرد دل

  

 جانسپر ما دلآخر نظری كن به  

 (9)غزل                                                
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 بسامد انواع تکرار واژه  2نمودار 

 
 

ای منظم مورد توجه شاعر قرار ای تکرار در شعر است كه در آن تکرار وا ه بگونهصنعت تصدیر بگونه تصدیر:

ردالصدر آن است كه وقتی به وا ۀ آخر »میگیرد و اوج زیبای آن در صنعت ردالصدر الی العجز قابل مشاهده است. 

شده است. دریافت این رابطه و بویژه بیت میرسیم، پی میبریم كه این همان وا ه آغارین بیت است كه تکرار 

الدین محمد (. این آرایه در غزلهای قوام16: ی 4374)وحیدیان كامیار، « سازی آن خالی از لطف نیستقرینه

 بصورت معدود و محدودی بکار رفته است. 

 داریم رخی زرد و به كاهش نشماری 

 را بجفا درچه برانند رقیبان  ما

 

  ما نیست زر دویی كه به بازار تو زر 

 از كوی تو باشد به قیامت سفر ما 

 (9)غزل                                                 

 كرده تُرک چشم تو یغماما ای دل 

 تو شدیم ای محیط صورت و معنی ما

  

  ماهندوی زلفت نهاده سلسله بر  

  ما آب شود هر كه غرقه آمده در

 (4)غزل                                                  

هایی بیاید كه لفظاً یکسان یا مشابه باشند جناس آن است كه در سخن وا ه»در تعریف جناس آمده است  جناس:

(. در بیانی كلیتر، جناس شامل هر نوع اشتراک در صامتها و 63: ی 4375)وحیدیان كامیار، « و معنا متفاوت

شناسی جناس ناشی از دو مسأله (. جنبج هنری و زیبایی354: ی 4343تهای كلام است )شفیعی كدكنی، مصو

است نخست دریافت تشابهات آوایی در وا ه و دیگر كشف تفاوت معنایی موجود در این متشابهات در غزلیات مورد 

 ت: الدین محمد یزدی، جناس لاحق از بسامد بیشتری برخوردار اسبررسی از قوام

 حاشاکبه لاله نسبت رویت كجا كنم 

  

 خاشاکكه با وجود تو دل خار باشد و  

 (6)غزل                                                    

 مرا ددرای دم به دم ز عشق تو دردی 

  

 را  جگرافکنده شوق روی تو خون در  

 (7)غزل                                                   

 نه ار به عزم طریقی ملامتره به 

 

 نمیرود سوی سلمی سلامتراه  

 (4)غزل                                                  
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 پس از جناس لاحق )مضارع(، جناس اشتقاق در مرتبج بعد قرار داد: 
  نیافت عشق كسی كه پیرو عقل است ذوق

        
 نیست بخرد را  عشِّاقكه ره به مشرب  

 (44)غزل                                                

 اشیا كثرتكرد وهمی كه 

 

 كند مسمیّ را متکثِّر 

 (47)غزل                                            

 انواع دیگر جناس با بسامد نه چندان قابل توجهی در مراتب بعدی قرار دارند. 

 فراوانی انواع جناس  6نمودار

 
 

 ها سبکشناسی واژه
اند كه از آن برای انتقال مفاهیم استفاده میشود؛ دزینش وا دان وا ه را كوچکترین واحد معنادار زبان معرفی نموده

و نحوۀ انتخاب كلمات در انتقال مفاهیم و تشخِّص سبکی یک شاعر و هنرمند نقش بسزایی دارد و میتواند تا 

 كنندۀ ایدئولو ی شاعر باشد. حدودی منعکس

ندۀ كنهایی كه بیانبر اساس آنچه كه فتوحی در سبکشناسی مطرح نموده است وا ه و انتزاعی:های حسی واژه

آیند و آنچه كه بر واقعیت بیرونی و حسی دلالت های انتزاعی بحساب میباورها، معانی و مفاهیم ذهنی هستند وا ه

(. در غزلیات 654: ی 4347ست )دهندۀ ایدئولو ی هنرمند اهایی حسی هستند و كثرت هر یک نشاندارد، وا ه

 های انتزاعی به نسبت بیشتر میباشد: الدین محمد یزدی بسامد وا هقوام

 كنجی كه آنجا ره نداند جز خیالش كس ممن

  

 كه الحق خاطرم بگرفت از غوغای محفلها  

 (47)غزل                                                     

 ابیفتادی مر با خیالش صحبتی خوش در

 

 آتش هجران به باد غصّه بر دادی مرا  

 (45)غزل                                                     

 دل جان سپر تیغ غمت ساخته بسپرد

  

 آخر نظری كن به دل جانسپر ما 

 (9)غزل                                                      
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 های انتزاعی و حسیواژه درصد انواع 1نمودار 

 
 

الدین رمزدانهای مورد ای از معلومات، دانش و بافت فرهنگی یک اثر است. غزلهای قوامرمزدان دنجینه رمزگان:

 استفاده بیشتر حول محور عشق، میخانه، فراق، جان، ملامت، رقیب و عباراتی از این دست میباشد: 

 تا بخدمت بر در میخانه جا باشد مرا 

 

 رو به مسجد در كنم روی و ریا باشد مرا  

 (43)غزل                                                     

 چشم مستت كرد از محراب دل یکسو مرا 

 

 قبلج مستان نمود از دوشج ابرو مرا 

 (41)غزل                                                   

 د بادا خرابجان كه مست از بادۀ لعلت نش

  

 دل كه از رویت بر آتش نیست سوزان چون كباب 

 (66)غزل                                                  

های عامیانه و كلماتی كه دال بر زنددی روزمره الدین محمد یزدی، وا هدر غزلیات قوام های فاخر و عامیانه:واژه

های فاخر و ادبی در غزل وی بسامد قابل دارند و فاقد تشخِّص ادبی هستند، چندان بکار نرفته است و برعکس وا ه

 توجهی دارد: 

 دارنهفته تاز چشم شوخ ساغر خویش

  

 پرستمیتحاشی مخمور تركی است بی 

 (64)غزل                                                     

 الدین برخورد نمود مانند این بیت: در چه میتوان به مواردی اندک از كلمات و عبارات عامیانه نیز در غزلیات قوام

 بس شب چو سگان بر سر كوی تو بخفتم

  

 درت پاک برفتماز ریش چو جاروب  

 (31)غزل                                                     

 

 

: در سطح نحوی، ساختمان جمله بلحاظ ترتیب اجزای جمله، تقدیم فعل، جابجایی فعل، سبکشناسی نحوی

 تقدیم و تأخیر قید، نهاد، مفعول، متمم و... مورد توجه قرار میگیرد. 

انتزاعی 

حسی
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ها در  جمله كه در بررسی سبکی حائز اهمیت است، چیدمان وا ه یکی از شاخصهای نحوی ترتیب اجزای جمله:

سازی در چیدمان نشاندار در زبان ها در جملات یا بطریق طبیعی است یا بصورت برجستهمیباشد. چیدمان وا ه

فارسی ترتیب طبیعی اجزای جمله شامل فاعل + مفعول + فعل است كه نحو عادی زبان را شکل میدهد. اما اجزای 

له بدلایل دونادون از جمله تأكید بر بخش خای، حالات عاطفی و روحی دوینده و اهمیت اجزای جمله از نظر جم

درصد جملات دارای نظم دستوری  63/  6الدین محمد یزدی شاعر میتواند دچار تقدّم و تأخر شود. در غزلیات قوام

 ین هنجارشکنیها اشاره شده است: هنجارشکنی نحوی داشتند كه در ذیل به برخی از ا 74/  9بوده و 

 اند: ( درصد افعال در آغاز آمده45/ 4الدین محمد یزدی )در غزلهای قوام تقدیم فعل:

 ای كه داشتزلف تو یک بنده آزاد كرد

 

 از بهر جان درازی سمت مگر مرا 

 (7)غزل                                                   

 خرقه را  بسوزمتا آتشی زن 

 

 رند یکتا بیش از این دلق دو تویست   

 (34)غزل                                                

الدین محمد یزدی، افعال در وسط جمله قرار درفته است در برخی از جملات مورد استفاده قوام جابجایی فعل:

 ای نحو جمله را نامنسجم ساخته است: و بگونه

 قوام آتش مهر از رخ یار فروخت ابرتا 

 

 شد دل خستج ما سوخته و سوخته نیست  

 (16)غزل                                             

 ار دردی ار صافی است در جام شما هر چه هست

  

 ار طایع ار عاصی است در كار شما  هر كه هست 

 (11)غزل                                             

 درصد( جملات در وسط قرار درفته است.  44/  3فعل در )

درصد( بسامد را به خود اختصای داده   6/7الدین محمد ) این نوع از هنجاردریزی در غزلیات قوام جابجایی قید:

 است: 

 در مه بسی نگه كردم  دوش

 

 هر یکی زین دو رخ كم از مه نیست 

 (13)غزل                                            

الدین بصورت قابل توجهی مورد این شیوۀ هنجاردریزی نحوی در غزلیات قوام تقدیم و تأخیر متمم و مفعول:

 درصد(. تقدیم و تأخیر مفعول و متمم در غزلیات مورد بررسی مشاهده شد:  67/ 4استفاده قرار درفته است؛ )

 آفتاب اوج حسن آمد مه منظور ما 

 

 روز روشن شد ز نور او شب دیجور ما 

 (3)غزل                                            

 ای دم به دم ز عشق تو دردی ددر مرا

  

 افکنده شوق روی تو خون در جگر مرا  

 (7)غزل                                            

 درصد بسامد دارد. 44/  9الدین محمد هنجاردریزی در غزلیات قواماین شیوه از 

 درصد است.  3/  4الدین بسامد این شگرد نحوی در غزلهای قوام جابجایی نهاد: 

 دلم را  آن غمزههر لحظه زند ناوكی 

 

 تا در نظرش خدمت شایسته چه كرده است  

 (19)غزل                                            

 ( درصد انواع جابجایی اجزای كلام3نمودار )
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وجهیت میزان اطمینان و قطعیت در كلام را نشان میدهد؛ امید، آرزو، خبر و احتمال از انواع وجهیت  وجهیت:

 (. 394: ی 4396میباشد )ر.ک فرشیدورد، 

در اینگونه جملات وقوع، قطعی بودن، نفی یا اثبات امری بصورت خبری مورد توجه قرار میگیرد. در  وجه خبری:

 درصد( از وجه خبری بهره درفته شده است:  53/ 4الدین محمد یزدی )غزلهای قوام

 افکن فرو خواهند شد یک یکدر این دریای موج

  

 درانباران كشتیها سبکباران ساحلها 

 (45)غزل                                                  

هر داه كه در یک جمله پیرامون امری سؤالی مطرح شود، جمله از وجه پرسشی بهره درفته است؛  وجه پرسشی:

 الدین محمد یزدی از این وجه استفاده شده است: درصد( در غزلهای قوام 46/ 3)

 كوه صفت شد قوام بر سر آن كو مقیم

  

 كیست ددر همچو او خاكی عالیجناب؟!  

 (61)غزل                                                 

 میباشد: « درصد 47/  4»الدین محمد بسامد وجه امری در غزلهای قوام وجه امری:

 در صادقی به راه حبیب ای دل محب 

 

 زنهار از حدیث خرد باش مجتنب 

 (63)غزل                                               

/ 4»آرزو، شک، خواهش، دعا، نفرین، حدس، دمان و امثال آن بوسیلج وجه التزامی بیان میشود.  وجه التزامی:

 الدین محمد از این وجه بهره درفته است: از غزلهای قوام« درصد 45

 وصال چون تو نگاری كجا و ما ز كجا 

 

 ب قرب ملاک از كجا دداز كجا جنا 

 (4)غزل                                                  
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 454/ الدین محمد یزدی )صائنی(شناسی غزلهای قوامبررسی سبک

 

 درصد بسامد انواع وجهیت در فعل 34نمودار 

 

هایی نظیر تشبیه، استعاره، كنایه و مسائل بدیعی از قبیل تلمیح، تضاد، تناسب در سطح ادبی آرایه سطح ادبی:

 و... مورد بررسی قرار خواهد درفت. 

الدین تشبیهی كه همج اركان تشبیه در آن ذكر شده باشد. بسامد این نوع تشبیه در غزلیات قوام تشبیه مرسل:

 درصد( میباشد.  5/7محمد یزدی )

 ا سگ كویت كند پامال ما را چون قوام ت

 

 ن در این تن رنجور ما آ ره بر خاک شد صد 

 (3)غزل                                                     

 شفای جان من است آن لب چو چشمج نوش

  

 ولی كجا من دلخسته و شفا ز كجا  

 (44)غزل                                                 

شبه ذكر نشده باشد یعنی هم مؤكد باشد و هم مجمل تشبیهی است كه در آن ادات تشبیه و وجه تشبیه بلیغ:

 (. 76: 4349)ر.ک شمیسا، 

 آمد مه منظور ما  آفتاب اوج حسن

 

 روز روشن شد ز نور او شب دیجور ما  

 (3)غزل                                                   

یهی الیه بهم افزوده شده باشند، این نوع تشبیه را اضافج تشبتشبیهی است كه مضاف و مضاف تشبیه بلیغ اضافی:

 ( دارد.44/ 1الدین محمد درصد فراوانی نزدیک به )مینامند. این نوع تشبیه در غزلهای قوام

 ( میباشد: 4/33وانی آن ): تشبیهی است كه بصورت غیراضافی بیان میشود؛ درصد فراتشبیه بلیغ غیراضافی

 زار كرد پیراهنم ز خون جگر لاله

 

 زار اوست آن لاله رو كه هم دل و هم لاله 

 (65)غزل                                             

 به اعتبار طرفین تشبیه، میتوان چهار حالت را مورد توجه قرار داد:  تشبیه به اعتبار طرفین:

الدین به هر دو حسی هستند. بیشترین تشبیهات قوامدر این نوع تشبیه، مشبه و مشبه تشبیه حسی به حسی:

 ( میباشد:73/ 7محمد یزدی از نوع تشبیه حسی به حسی است. درصد فراوانی این نوع تشبیهات )
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 شفای جان من است آن لب چو چشمه نوش

  

 ولی كجا من دل خسته و شفا ز كجا  

 (44)غزل                                                  

 ( درصد است: 1/47این نوع تشبیه در غزلهای مورد مطالعج ما ) تشبیه حسی به عقلی:

 تویی سکینج روح و حدیث حور سَمرَ 

 

 تویی حدیقج لطف و ریاض جنت خاک  

 (6)غزل                                                  

درصد( را بخود اختصای داده  4/9الدین محمد یزدی )این نوع تشبیه در غزلیات قوام تشبیه عقلی به حسی:

 است: 

 طلعت محبوب روشن است چو خورشید 

 

 صاینی اما ندید دیده اعمی  

 (4)غزل                                              

 ( درصد انواع تشبیه بلحاظ طرفین33نمودار )

 
استعاره وقتی است كه میخواهیم چیزی را به »جرجانی در اسرارالبلاغه در تعریف استعاره آورده است:  استعاره:

عاریه  به را ذكر نموده آن را به مشبهآوریم، بلکه لفظ مشبهچیز دیگر تشبیه كنیم ولی این تشبیه را آشکار نمی

 (. 76: ی 4394)جرجانی، « به را بر مشبه جاری میسازیممیدهیم و مشبه

غزل  55ای كه صراحت دارد. استعارۀ مصرحه در استعاره مصرحه یا تحقیقیه یعنی استعاره استعارۀ مصرحه:

 درصد دارد.  91/  6الدین محمد بسامدی در حدود مورد بررسی از قوام

 آن دهن در دوش من صد دُرج دوهر درج كرد

  

 زان مسلم شد قوام این دوهر افشانی مرا 

 (1)غزل                                                       

كر به در كلام ذدر این نوع استعاره، مشبه بصورت كامل حذف میشود و از ملائمات و لوازم مشبه استعارۀ مکنیه:

 درصد میباشد.  45/ 9الدین محمد میگردد كه ما را به مقصود برساند؛ بسامد این نوع استعاره در غزلیات قوام

  پای دل مژه دارد قوام در دل غماز 

 

 در چه به شهر كسان پای ندارد غریب 

 (64)غزل                                                     

 
 درصد انواع استعاره و تشخیص 33نمودار 
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كنایه در اصطلاح بمعنای پوشیده و پنهان سخن دفتن است و در علم بیان یعنی ایراد لفظ و ارادۀ معنایی  كنایه:

معنای ظاهری و حقیقی و هم معنای باطنی و ثانویه، قابل برداشت باشد )ر.ک شمیسا، ای كه هم غیرحقیقی بگونه

 (. 69: ی 4154

 است كه صفت یا صفاتی ذكر شود و موصوف اراده شود:  ایكنایه از موصوف كنایه كنایه از موصوف )اسم(:

 در خمَ خمُ دم به دم میجوشد از مستی و شور

 

 تا ببرد از بادۀ لعل لبت بویی شراب 

 (66)غزل                                                     

 د: آن میتوان متوجه صفتی دیگر شدر این نوع كنایه، صفت یا صفاتی ذكر میشود كه از لابلای  كنایه از صفت:

 زار كردپیراهنم ز خون جگر لاله

  

 آن لاله رود كه هم دل و هم لاله زار اوست  

 (69)غزل                                                 

 میباشد. « درصد 14/  4»درصد( و كنایه از صفت  44/59»الدین محمد كنایه از موصوف در غزلهای قوام

 های بدیعی آرایه

هایی را بکار ببرد كه هر یک جزئی از النظیر یا تناسب آن است كه شاعر در كلام خود وا همراعات النظیر:مراعات

 (. 457: ی 4349یک كل باشند و بین این كلمات تناسب و ارتباط معنایی نیز باشد )ر.ک شمیسا، 

 آن را كه كعبه كوی تو و قبله روی نیست

 

 اه دور و دراز حجاز نیستحاجت به ر 

 (35)غزل                                                     

 میباشد.« درصد 37/  3»الدین محمد یزدی درصد فراوانی این آرایه در غزلیات قوام

 درصد بسامد دارد.  44/  7الدین محمد یزدی این آرایه در غزلهای مورد مطالعج ما در كلیات قوام تضاد:

 صبحی كه از كویت دذر افتد به سویم باد را 

 

 ای هر دم مبارک باد را تا شامم آید قدسی 

 (44)غزل                                                    

 است: « درصد 54»الدین محمد یزدی فراوانی آرایه تلمیح در غزلیات قوام تلمیح:

 ز عشق صاینی و حسن دوست شد منسوخ 

 

 حدیث لیلی و مجنون و وامق و عذرا  

 (44)غزل                                                     

 های بدیع معنویدرصد انواع آرایه 31نمودار 
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 الدینهای عاشقانه عشق است. غزلهای قوامیکی از اصلیترین موضوعات ادبیات غنایی و سروده سطح فکری:

ای عاشقانه دارند؛ تا جایی كه بسامد بسیار بالایی از غزلیات مورد بررسی پیرامون عشق محمد یزدی نیز درونمایه

ی از اندیشج ملامتیه نیز در غزلیات هایو عاشقی و دربردیرندۀ این موضوع است. در كنار این مضمون زهد و رده

 الدین محمد یافت میشود. قوام

 عشق: 

 ای دم به دم ز عشق تو دردی ددر مرا

 

 افکنده شوق روی تو خون در جگر مرا  

 (7)غزل                                                        

 شفای جان من است آن لب چون چشمج نوش

 

 دلخسته و شفا ز كجاولی كجا من  

 (44)غزل                                                      

ا خدا شان را بای است كه از سرزنش و ملامت ملامتگران ترسی نداشتند و روابط باطنیملامتیه نام فرقه» ملامت:

ظاهر نمیکردند و میکوشیدند كمال اخلای را داشته باشند. چنانکه مردم عادی دناهان خویش را كتمان میکنند؛ 

یکردند و بدیهایشان را نمیپوشاندند. از نیک و آنها عبادت خویش را پرهیز از ریا كتمان میکردند، اظهار نیکی نم

بد خلق غافل و یر در كار خویش بودند و به اقبال خلق، شاد و از اعراضشان ناراحت نمیشدند پیوسته از جلب توجه 

 (. 154: ی 4154)چودانی و دیگران، « مردم به خود پرهیز داشتند

 ره بملامت نه ار بعزم طریقی 

 

 سلمی راه سلامت نمیرود سوی 

 (4)غزل                                                         

 توجه به می و مستی: 

 تا بخدمت بر در میخانه جا باشد مرا

 

 رو بمسجد در كنم روی و ریا باشد مرا 

 (43)غزل                                                      

 توصیف: 
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 آن نازنین كه از سمن تازه خرمنی است 

 

 لعل لبش ز دوهر شهوار مخزنی است 

 (67)غزل                                                   

 گیرینتیجه

الدین محمد یزدی بیان كنندۀ آن است كه شاعر در سطوح سه دانج نتیجج بررسی و تحلیل سبک غزلهای قوام

 های خود قدرت تأثیردذاریزبانی، ادبی و فکری دست به نوآوریهایی زده است و با این كار سعی داشته به سروده

پیچیددی است. آنچه كه در بررسی سبک آوایی  ببخشد. زبان غزلیات شاعر زبانی ساده و به دور از ابهام، تعقید و

های قابل توجه است بررسی موسیقی بیرونی، كناری و درونی است و باید اذعان نمود كه از میان قوافی، قافیه

الدین از بسامد بالایی برخوردار است. موسیقی بسامد بالایی دارد. ردیفهای اسمی و غزلیات قوام« آ»خوش آهنگ 

دیری از تکرار حروف )صامت( و مصوت تقویت شده است. انواع جناس از جمله مضارع اعر با بهرهدرونی غزلیات ش

الدین از وا دان عربی نامألوف، دشوار و سخت اثری نیست الدین قابل توجه است. در غزل قوام)لاحق( در غزل قوام

وع الدین از نرفته است. بیشتر وا دان قوامهای انتزاعی مورد توجه قرار دهای حسی در غزل وی بیشتر از وا هو وا ه

معمول )غیر عامیانه( هستند. تركیبهای بکار رفته در غزلیات وی بیشتر تركیبها از نوع اضافی است. در سطح نحوی 

جابجایی مفعول و متمم بیشتر مورد توجه شاعر بوده است و از میان وجوه فعل، خبری، امری درصد بیشتری را 

الدین بصورت قابل توجهی مورد های بیانی و بدیعی در غزلهای قوامه است.  در سطح ادبی آرایهبخود اختصای داد

استفاده قرار درفته است؛ اما شاعر از میان تشبیهات به تشبیه حسی به حسی و از میان انواع استعاره به استعارۀ 

دیع های بنظیر( از جمله دیگر انواع آرایهالمصرحه بیشتر روی آورده است . كنایه، تضاد، تلمیح و تناسب )مراعات

وجه الدین مورد تالدین بکار رفته است. در سطح فکری مهمترین موضوعی كه قواممعنوی است كه در غزلیات قوام

 قرار داده است عشق میباشد. 

 

 نوشتپی

 گ: علامت اختصاری )برگ(

 

 مشاركت نویسندگان:

ن و ادبیات فارسی مصوبّ در دانشگاه آزاد اسلامی واحد نجف آباد  استخراج این مقاله از رسالج دورۀ دكتری رشتج زبا

اند و طراح اصلی این مطالعه و راهنمایی این رساله را بر عهده داشته مهرداد چتراییشده است. جناب آقای دكتر 

اله ژوهشگران این رسپ الهام معینیانبعنوان مشاور و  عطامحمد رادمنشاند. جناب آقای دكتر نویسندۀ مسئول بوده

اند. در نهایت تحلیل محتوای مقاله حاصل تلاش و مشاركت هر سه پژوهشگر در دردآوری و تنظیم متن نقش داشته

 میباشد. 
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 تشکر و قدردانی:

نویسنددان بر خود لازم میدانند مراتب تشکر خود را از  دروه زبان و ادبیات فارسی دانشگاه آزاد اسلامی واحد 

 ) بهار ادب( اعلام نمایند. سبک شناسی نظم و نثر فارسیو مسئولین فرهیختج نشریج وزین نجف آباد 

 

 تعارض منافع:

نویسنددان این مقاله دواهی مینمایند كه این اثر در هیچ نشریج داخلی و خارجی به چاپ نرسیده و حاصل 

فعالیتهای پژوهشی تمامی نویسنددان است و ایشان نسبت به انتشار آن آداهی و رضایت دارند. این تحقیق طبق 

رفته است. مسئولیت دزارش تعارض كلیج قوانین و مقررات اخلاقی اجرا شده و هیچ تخلِّف و تقلبی صورت نگ

احتمالی منافع و حامیان مالی پژوهش بعهدۀ نویسندۀ مسئول است و ایشان مسئولیت كلیه موارد ذكر شده را بر 

 عهده میگیرند. 
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