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 شناسی نظم و نثر فارسیسبکعلمی نشریه 

 )بهار ادب سابق(

 

 چکیده:
عنصر موسیقیایی یکی از عوامل مهم زیبایی در شعر كلاسیک است. موسیقی  زمینه و هدف:

كناری و بیرونی از اركان مهم عناصر موسیقیایی است و شاعر با مهارت خود و استفاده به موقع 

از این دو عنصر میتواند به زیبایی شعر خود كمک كند. موسیقی بیرونی و كناری به ترتیب در 

 روز و ظهور پیدا میکند.وزن ، قافیه و ردیف ب

ای( شواهد ، نمونه در این پژوهش با استفاده از روش دردووری اطلاعات )كتابخانه روش تحقیق:

تحلیلی  -های مناسب و مرتب  با عناصر موسیقیایی جمع ووری شد و بر اساس روش توصیفی

س این پژوهش قرار ای كه  اسامورد واكاوی و تحلیل قرار درفت.  زم به یادووری است كه نسخه

 است. 4371درفته  نسخه، غزلیات سعدی به تصحیح محمد علی فروغی منتشر شده به سال 

شعر سعدی از لحاظ ساددی و داشتن ویژدیهای موسیقیایی زبانزد اهل ادب است. او  یافته ها:

از از بحور پركاربرد و رایجی چون رمل، مجتث و مضارع  استفاده كرده است.  سعدی همینطور 

اوزان جویباری كه نسبت به اوزان خیزابی طنین ورام و ملایمی دارد با بسامد با یی بهره درفته 

است. در بررسی موسیقی كناری نیز او بیشتر متمایل به سرودن اشعار بی ردیف است و در غزلیات 

قابل توجه  مردف او ردیفهای فعلی بسامد با تری دارد. انواع عیوب قافیه در اشعار مقفی او نیز

 است. 

شعر سعدی  را به علت بهره دیری بجا و مناسب از عناصر موسیقیایی میتوان در  نتیجه گیری:

 ردیف  اشعار متوازن طبقه بندی كرد.
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES: The musical element is one of the important 
factors of beauty in classical poetry. Side and external music is one of the 
important elements of musical elements. And the poet can contribute to the 
beauty of his poetry with his skill and timely use of these two elements. Outer 
and side music appears in weight, rhyme and row respectively. 
METHODOLOGY: In this research, using the method of gathering information 
(library), evidence, appropriate samples related to musical elements were 
collected and analyzed based on the descriptive-analytical method. It should be 
noted that the version that is the basis of this research is the version of Saadi's 
Ghazliat edited by Mohammad Ali Foroughi published in 1995. 
FINDINGS: Saadi's poetry is famous for its simplicity and musical qualities. He 
has used widely used and common verbs such as ramel, mujtath and 
subjunctive. Saadi has also used the brook weights, which have a quiet and 
gentle resonance with a high frequency compared to the curved weights. In the 
analysis of Kanari's music, he is more inclined to write poems without rows, and 
in his Mirdaf sonnets, current rows have a higher frequency. All kinds of 
rhyming defects in his rhymed poems are also noticeable. 
CONCLUSION: Saadi's poetry can be classified as balanced poetry due to the 
appropriate use of musical elements. 
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 مقدمه
موجود در اشعار منرور یا نررهای شعردونه جوهره اصلی شعر و وجه تمایز ون با نرر در وهنگ و وزن است. و وزن 

نیز وزنی موقتی و عارضی است به باور دروه زیادی از اهل ادب  و غزل به عنوان وهنگین ترین قالب شعر رابطه 

 (47: 4347مستقیمی با موسیقی دارد. )ملاح، 

ن قالب شعر رابطه مستقیمی تریو غزل به عنوان وهنگین شعر از دیرباز رابطه عمیق و نادسستنی با موسیقی دارد

غزلیات وی به چهار بخش  با موسیقی دارد. و در بین غزلهای فارسی ، غزل سعدی جایگاه خاصی از محبوبیت دارد.

غزلیات قدیم ، بدایع ، طیبات و خواتیم دسته بندی شده است. طیبات شامل زیباترین غزلیات سعدی است كه در 

سروده شده است. او در سرودن این اشعار ویژدیهای موسیقیایی خاصی را  میانسالی اوج پختگی و توانایی شاعر

رعایت كرده است كه از ون جمله میتوان به این موارد اشاره كرد: وزنهای عروضی استفاده شده در غزلیات سعدی،  

در بررسی اوزان مطبوع و دوشنوازی هستند.  وزنهای مهجور و غریب در سرودن  این غزلیات به كار نگرفته و  

 موسیقی  كناری  متوجه میشویم كه این اشعار قافیه و ردیف سخت و نامأنوس نیز ندارند.   

در میان شاعران ما ونچه صدای سعدی را از چند صدای شاخص دیگر متمایز میکند نه تنها یکتا بودن بلکه    

تقلید ناپایر بودن ون است و این بیش از هر چیز به دلیل موسیقی كلام سعدی است. سعدی از همه صنایع لفمی 

كمترین رنگی از تصنع در ون دیده نمیشود. كه در خدمت موسیقی كلام هستند، بهره میگیرد. اما به دونه ای كه 

 (43: 4345)موحد، 

برای بررسی موسیقی به عنوان یکی از عوامل انسجام دهنده به شعر، سه نوع تکرار در نمر درفته اند. تکرار یا 

 .موسیقی بیرونی)وزن عروضی( ، تکرار یا موسیقی كناری)ردیف، قافیه( ، تکرار درونی )جناس، واج ورایی و ...(

یکی از جلوه های موسیقی در شعر، موسیقی بیرونی و كناری است كه نقش پر رنگ مؤرری در با  بردن جنبه 

 (495: 4391موسیقیایی شعر و برانگیختن عواطف و احساسات خواننده دارد. )فیاض منش، 

 در این پژوهش طیبات سعدی از دیدداه موسیقی بیرونی و كناری مورد بررسی قرار میگیرد.

 

 روش مطالعه

ای( شواهد ، نمونه های مناسب و مرتب  با عناصر در این پژوهش با استفاده از روش دردووری اطلاعات )كتابخانه

تحلیلی مورد واكاوی و تحلیل قرار درفت.  زم به یادووری  -موسیقیایی جمع ووری شد و بر اساس روش توصیفی

نسخه، غزلیات سعدی به تصحیح محمد علی فروغی منتشر  ای كه  اساس این پژوهش قرار درفته است كه نسخه

 است. 4371شده به سال 

 

 سابقه پژوهش
مقا ت زیادی در باره عناصر موسیقیایی نوشته شده است. و اشعار شاعران مختلفی در حوزه شعر كلاسیک و  نو 

یانجامد. تحقیق در مورد  انواع از جهت موسیقیایی مورد بررسی و پژوهش قرار درفته است. كه ذكر ونها به اطناب م

موسیقی  در غزلیات سعدی به دو نمونه برخوردیم كه به علت دقت ناكافی در ارایه ومارهای دقیق و نمودارها از 

دایره تحقیق ما كنار دااشته شدند. این پژوهش در مورد طیبات سعدی  است كه بخشی از غزلیات او را شامل 

د كه با دقت زیاد ، ومار  و درصد فراوانی دقیقی را ارائه دهند تا  با تکیه بر ون ، میشود . نگارنددان سعی كرده ان

 بتوان نتایج دقیق و درستی را به خواننده ارائه دهند.
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 بحث و بررسی
موسیقی، حاصل تکرار عناصر زبان است . از ون جایی كه  تکرار عوامل یکسان یکی از عوامل مهم انسجام است. 

دفت موسیقی یکی از عوامل انسجام است. برای بررسی نمام مند تکرار یا موسیقی به عنوان یکی  بنابراین میتوان

از عوامل انسجام دهنده به متن، سه نوع تکرار در نمر درفته اند. تکرار یا موسیقی بیرونی)وزن عروضی( ، تکرار یا 

...(. این تکرارها به دو بخش كمی یعنی موسیقی كناری)ردیف، قافیه، سجع( ، تکرار درونی )جناس، واج ورایی و 

وزن كه محصول تکرار بیرونی است و كیفی یعنی تکرار واجی كه محصول تکرار كناری و درونی است قابل تقسیم 

 باشد.می

تکرار بیرونی یا وزن عروضی حاصل تکرار مصوتها و توازن كوتاه و بلندی ونهاست و باعث انسجام در وزن و به تبع 

ها ، بیتها و مصراعها میشود به عبارتی تکرار بیرونی یا وزن عروضی با كمیت صامتها و مصوتها و كوتاه ون در جمله

( اما تکرار كناری یعنی ردیف و قافیه شامل تکرار یک یا 443:  4377و بلندی ونها سروكار دارد. )علوی مقدم، 

ا كیفیت صامتها و مصوتها سروكار دارد. تکرار درونی چند واهه ، تکواه یا واج در انتهای بیت جمله است. به عبارتی ب

ها و نیز شامل برخی از صنایع بدیع لفمی مانند واج ورایی و جناس میشود و مرل تکرار كناری به كیفیت صامت

 ها میپردازد. مصوت

 موسیقی بیرونی
ا دنیای وسیقی بیرونی میتوان باوزان رایج شعر فارسی بارزترین جلوه داه موسیقی بیرونی است. و به وسیله همین م

نه میگوید: دوشاعر ارتباب بیشتر و تنگاتنگی ایجاد كرد.  دكتر شفیعی كدكنی در مورد موسیقی بیرونی  این

هایی كه در یک وزن سروده منمور از موسیقی بیرونی شعر، جانب عروضی و وزن شعر است كه بر همه شعر»

های موسیقیای میتواند ( شاعر با به كاردیری تکنیک344: 4374، كدكنیاند قابل تطبیق است.( )شفیعیشده

 احساس مخاطب خود را برانگیزد و ذهن و اندیشج او را ومادۀ پایرش مضامین و مفاهیم شعری خود كند.

چنین وزن با ایجاد  در واقع شاعر با داشتن ابزاری به نام وزن میتواند وهنگ شعر خود را تحت الشعاع قرار دهد.  هم

 كه تقلید وهنگ شوق و هیجانوزن داشته از این»نوعی نمم میتواند به خیال انگیزی بیشتر شعر كمک كند. 

د و لاتی كه از ون حاصل میشود نتیجج این است ای برای صرفه جویی در توجه ذهن به شمار میرواست، وسیله

ها را وسانتر ادراک میکند و از كه چون كلمات بر طبق ضرب اوزانی معهود و وشنا با هم تلفیق شوند، ذهن، ون

ها را با یکدیگر و سپس معنی ای از كلمات به كار ببرد تا رواب  ونكوششی كه باید برای حفظ و ضب  مجموعه

 ( 455: 4344)خانلری، « بد، كاسته میشود.كلام را درمییا

غزل از كل غزلیات سعدی را شامل میشود. سعدی در طیبات در هر سه فرم وزنی،  375طیبات سعدی در حدود 

 تقسیم ا ركان  شعر سروده است . میزان كاربرد هر فرم به شرح ذیل بیان میگردد:

 درصد 54در حدود غزل مترررحدا ركان  494غزل طیبات : الف(   375از  

 درصد 54/47غزل متناوب ا ركان در حدود  45ب(                             

 درصد35/34غزل مخترلف ا ركان در حدود 444ج(                             

 درصد بسامد نوع اركان

 34 444 مختلف ا ركان

 47 45 متناوب ا ركان

 54 494 متحدا ركان
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 از كاربرد اركان در طیبات سعدی:نمونه هایی 
 (متفق ا ركان4

 الف ( هزج مرمن سالم )مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن مفاعیلن(

 ادر دستم رسد روزی كه انصاف از تو بستانم

 
 قضای عهد ماضی را شبی دستی برافشانم 

 (141)غزل                                           

 مستفعلن مستفعلن مستفعلن(ب(رجز مرمن سالم )مستفعلن 

 ای ساربان وهسته رو كآرام جانم  میرود

 
 وان دل كه با خود داشتم با دلستانم میرود 

 (649)غزل                                           

 (متناوب ا ركان6

 الف( رجز مرمن مطوی مخبون )مفتعلن ، مفاعلن، مفتعلن، مفاعلن(

 و من سلامت خواهدون كه هلاک من همی

 
 هر چه كند ز شاهدی كس نکند ملامتش 

 (364)غزل                                            

 ب( مضارع مرمن اخرب)مفعول، فاعلاتن، مفعول ، فاعلاتن(  

 با كاروان مصری چندین شکر نباشد

 
 در لعبتان چینی زین خوبتر نباشد  

 (449)غزل                                          

 مختلف ا ركان (3

 الف( مجتث مرمن مخبون محاوف )مفاعلن، فعلاتن، مفاعلن، فعلن(  

 ادر دلاله مشکین ز رخ براندازی

 
 كنند در قردمت عاشقران سراندازی 

 (574)غزل                                             

 ب( خفیف مسدس مخبون )فعلاتن مفاعلن فعلن(

 خلق از جهانیران ممتراز ای به

 
 چشم خلقی بررره روی خوب تو براز 

 (345)غزل                                            

 غزل چهار ركنی )مرمن( است.677غزل سه ركنی )مسدس( و 43غزل طیبات  375از 

 

 وزن غزلیات
بحر: رمل، هزج، مجتث، مضارع،  45وزن و  65سعدی در اكرر بحور عروضی شعر سروده است. طیبات سعدی در 

خفیف، منسرح، رجز، سریع، متقارب و بسی  سروده شده است. بحور فوق به ترتیب بسامد با یی كه سعدی از ون 

 استفاده كرده است عبارتند از :

غزل(،  44غزل( ، منسرح)66غزل( ، خفیف) 14غزل( ، مضارع ) 53غزل( ، مجتث) 94غزل( ، هزج) 444رمل)

 غزل(. 4غزل( ، بسی   ) 6غزل( ، متقارب ) 9( ،  سریع)غزل44رجز)

 پركاربردترین اوزان در طیبات سعدی به ترتیب عبارتند از : 

 درصد  4/46غزل(    19رمل مرمن مخبون محاوف )فعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن( )

 درصد44/ 94غزل(  11مجتث مرمن مخبون محاوف )مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن( )
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 درصد9/4غزل(  31من اخرب مکفوف محاوف )مفعول، فاعلات ، مفاعیل، فاعلن( )مضارع مر

 مند است كه بتوانداز ونجایی كه وزن شعر، با روحیات شاعر در ارتباب است. شاعری كه شاد  است به اوزانی علاقه

اشد و یکند كه سنگین باین روحیج او را بازدو كند و برعکس ادر شاعر غمگین و افسرده باشد، از اوزانی استفاده م

 (4: 4345بار غم او را به دوش بکشد. )برزدر خالقی، 

 

 بحر رمل

هاى فرح بخش و نیز در از بحر رمل به سبب سبکى و خوش وهنگى هم در مضامین غم انگیز و هم در سروده

ای است رمل زمینهبحر »زهَْریِّات )سرودهای بهاریه( استفاده شده است. خواجه نصیر در مورد این بحر میگوید: 

: 4341)خواجه نصیر، « ها و ترجمان دل پیران و جوانان است.ها و شادمانیبرای بیان رقت قلب و حکایتگر اندوه

( بحر رمل با وهنگ ملایمی كه دارد بیشتر بیانگر احساسات، عواطف ، افکار درون شاعر است. سعدی در طیبات 43

غزل در این بحر سروده شده  19غزل طیبات ،  375ده است. از مجموع از این بحر با بسامد با یی استفاده كر

 است. سعدی غزلیات عاطفی و لطیف خود را بیشتر در این وزن سروده است.

 هرردز ون دل بنمیررد كه ترو جرانش براشی

 
 نیکبخت ون كه تو در هر دو جهانش باشی 

 (591)غزل                                            

 قیرمت درل بررود چون ترو برره دلزار ویی

 
 و وب شیرین چو تو در خنررده و دفتار وی 

 (149)غزل                                           

 در دو نمونه از غزل فوق كه در بحر رمل سروده شده مخاطب به خوبی شادی درونی سعدی را میتواند حس كند.

 بحر مجتث

بحر مجتث سروده شده است. این بحر معمو ً برای اشعاری كه دارای موسیقی ملایم هستند  غزل از طیبات در 11

استفاده میشود . سعدی برای اشعاری كه دارای مضمون و مفهوم ملایم و ورام و داه حسرت و افسوس بودند از این 

 وزن استفاده كرده است.

 ندیدمت كه بکردی وفا بدان چرره بگفتی

 
 دشادی من ومردم تو بررفتریطریررق وصل  

 (535)غزل                                          

 تو هیچ عهد نبستی كه عاقبت نشکستی

 
 مرا بر وتش سوزان نشاندی و ننشستی 

 (566)غزل                                           

 در ون نفس كه بمیرم در ورزوی تو براشم

 
 كه خاک كوی تو باشم بدان امید دهم جان  

 (153)غزل                                            

 هزار جهد بکردم كه سررر عشق بپوشم

 
 نبود برر سر وتش میسرم كه نجوشم 

 (155)غزل                                            

 دارد كان مه دوهفترره ندیدمدو هفته می

 
 به خدمتش نرسیدمبه جان رسیدم از ون تا  

 (394)غزل                                             

های فوق كه در بحر مجتث سروده شده سعدی با بیانی حسرت ولود و افسوس نهایت درد و غم خود را در غزل

 كند.بیان می
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 بحر مضارع
غزل در این بحر سروده است از این بحر  14سومین بحر پر كاربرد در طیبات سعدی بحر مضارع است. سعدی  

شود. نمونه ای چند از غزلیاتی كه بیشتر برای بیان مفاهیمی چون ررا، دله و شکایت، درد و حسرت استفاده می

 در این بحر سروده شده است:  

 ذوقی چنان ندارد بی دوست زنددانی

 
 دودم به سر بررومد زین وتش نهرانی 

 (443)غزل                                            

 عمری به بوی یاری كردیم انتماری

 
 زان انتمار ما را نگشود هیچ كراری 

 (543)غزل                                             

 چونست حال بستان ای باد نوبهراری

 
 برومد فریاد بی قراریكز بلبلان  

 (554)غزل                                            

 چنان كه ملاحمه میشود در این ابیات نوعی درد و دله و شکایت نهفته است.

های چهاردانه خیزابی، جویباری،شفاف شفیعی كدكنی در كتاب موسیقی شعر خود برای اوزان شعر تقسیم بندی

های تند و متحركی هستند كه اغلب منمور از اوزان خیزابی وزن»در تعریف این چنین میگوید: و كدر قائل است. و 

ه های ببه دونه ای است كه در مقاطع خاصی نوعی نیاز به تکرار را در ذهن شنونده ایجاد میکند و غالباً از ركن

های عروضی در ون ای است كه ركنها دیده نمیشود و ساختار عروضی نیز در ونها به دونهتکرار در ساختمان ون

 (  341: 4374)شفیعی كدكنی ، « عیناً تکرار نمیشود.

 بسامد بحرهای استفاده شده در طیبات سعدی در جدول زیر ومده است:

 
نام 

 بحر
 بسی  متقارب سریع رجز منسرح خفیف مضارع مجتث هزج رمل

نوع 

 وزن

 خیزابی خیزابی خیزابی خیزابی خیزابی جویباری جویباری خیزابی جویباری جویباری

 4 6 9 44 44 66 14 53 94 444 بسامد

 67/5 51/5 6 5 5 4 43 41 63 35 درصد

 45 4 9 7 4 5 1 3 6 4 رتبه

 

درصد از  طیبات سعدی در وزن جویباری سروده شده است. و  76از بررسی جدول فوق به نمر میرسد كه وزن 

سعدی بیشتر تمایل به سرودن این نوع وزن دارد. اوزان خیزابی اوزانی هستند كه طنین دارو پر تحرک هستند اما 

 یات سعدی دارای طنینی ورام و ملایم است.  اوزان جویباری اوزانی هستند با طنین ملایم. پس میتوان دفت كه غزل
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 موسیقی كناری
وید. های موسیقیایی كه از تکرار واهدان شعری در پایان هر بیت به وجود میموسیقی كناری عبارت است از جلوه

ش سنتی بیهای های نو در پایان هر بند باشد؛ اما ون چه در قالربالبته این تکرار میتواند در وغاز بیت و در قالب

 .(444: 4391منش،)فیاض« های پایانی است.ها و ردیفتراست، قافیهاز همه متداول

 ردیف

صاحب المعجم ردیف را چنین  های مختلفی از قافیه و ردیف دیده میشود مرلاًدر كتب مختلف بلاغی تعریف

بدانک قافیت بعضی از كلمه وخرین بیت باشد به شرب ونکه ون كلمه بعینها و معناها در وخر »است : تعریف كرده 

  .(656: 4345)شمس قیس رازی،« ابیات متکرر نشود پس )ادرمتکرر شود( ون را ردیف خوانند

است و لطایف طبع و حدت ذهن شاعر و جزالت تركیب و  شعر دارای ردیف را مردّف دویند كه بسیار خوشایند»

)واعظ  «ای باشد یا بیشتر...متانت تقریر متکلم در سخن به بربستن ردیف خوب ظاهر دردد و ردیف میتواند كلمه

 (75: 4344كاشفی، 

عد عها عیناً بكلمه یا كلماتی را كه در وخر مصرا»است: ای به هم معنی بودن نکردهشمیسا در تعریف ردیف، اشاره

(. به نمر میرسد كاملترین تعریف ردیف در بین معاصران 94: 4374)شمیسا، « از قافیه تکرار شوند، ردیف دویند.

هایی است كه پیوسته یادسسته در یک یا چند معنی پس ردیف واهه یا واهه»از احمد محسنی باشد. وی مینویسد: 

 (65: 4396سنی،)مح«  از قافیه در پایان مصرع یا بیت میآید.

شفیعی كدكنی معتقد است كه  .ردیف از ویژدیهای اصیل شعر فارسی است و  قدمتی به اندازۀ شعر فارسی  دارد

 (454: 4374ردیف جزیی از شخصیت غزل است. و شعرهای مردف موفق ترند. )شفیعی كدكنی، 

 سعدی ، مردف است.درصد از طیبات   14غزل مردف است. یعنی در حدود 453غزل طیبات ،  375از 

 بسامد طیبات مردفّ و  بدون ردیف

 غزلیات بدون ردیف غزلیات مردفّ انواع موسیقی كناری

 647 453 بسامد

 54 14 درصد

30

2314

13

6
5

5

2 0.5 0.2

نمودار درصد فراوانی اوزان عروضی در طیبات سعدی

رمل

هزج

مجتث

مضارع

خفیف

منسرح
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در این میان تعداد ردیفهای فعلی كه با فعلهای ربطی ساخته شده  بیشتر از بقیه است. میتوان نتیجه درفت كه  

قرون نخستین را در نمر داشته است. اكرر این ردیفها با افعالی همچون سعدی ساددی، سهولت زبان شعری 

 اند.ساخته شده« شد»و « بود»، «است»

در اینجا  زم است به بسامد با ی ردیفهای افعال غیر ربطی در غزلهای سعدی توجه كرد. از ونجا كه فعل به دلیل 

ات تحرک و پویایی بیشتری دارد. این دونه ردیفها بر در بر داشتن مفهوم و زمان و شخص ، در قیاس با سایر كلم

 حیات و حركت غزل میافزایند و در عین حال توان موسیقیایی شعر را نیز افزایش میدهند.

الف( ردیف فعلی: ردیفهای فعلی داه دارای یک جزء و داه دو جزء یا بیشتر هستند و تشکیل یک جمله را میدهند.  

به كار رفته است. فعل « افتاده است»و « ومده است»غزل مردف تنها دو مورد ردیف دو جزئی با افعال  453در 

یی دارد. داهی فعل همراه با كلمه دیگر به كار  مورد نسبت به فعلهای ربطی دیگر بسامد با  69با « است»ربطی 

 رفته و این كلمه پیش یا پس از فعل ومده است.  مانند: 

 ون جاست* خرم ون بقعه كه ورامگه یار 

 
  ون جاستراحت جان و شفای دل بیمار  

 (14)غزل                                              

 و یا :
 است این*چه روی و موی و بنادوش و خ  و خال 

 
  است اینچه قد و قامت و رفتار و اعتدال  

 (177)غزل                                            

غزل از غزلیات طیبات  46ب(ردیف اسمی یا ضمیر: ردیفهای اسمی در غزلیات سعدی بسیار كم به كار رفته است. 

غزل.  بسامد ضمیرها  و اسمها  7غزل وغزل مردف  اسمی  5دارد . غزل مردف با ضمیر ردیف اسمی و یا ضمیری 

 به این ترتیب است : 

 مورد.   3« او»مورد،  4« ما»مورد،  4« من»مورد،  4« خویش»ضمایر:  

 مورد. 6« یار»مورد،  4« دفتن»مورد، مصدر 4«سخن»مورد،  3« دوست»اسمها: 

ساخته شده است. كه خود نشانگر اهمیت مقام دوست نزد سعدی « دوست»با كلمه  بیشترین تعداد این نوع ردیف

 است.

 او*هر كه به خویشتن رود ره نبرد به سوی 

 
 اوبینش ما نیرراورد طاقت حسن روی  

 (196)غزل                                           

 دوست* تا دست ها كمر نکنی بررررر میان 

 
 دوست بوسی به كام دل ندهی بر دهان  

 (456)غزل                                           

 طبع وزمایی كرده است.« را»غزل با ردیف حرف  45ج(ردیف حرف: سعدی در این نوع ردیف، 

 را* شب فراق نخواهم دواج دیبا 

 
   راكه شب دراز بررود خوابرگاه تنررها  

 (5)غزل                                                

سروده شده « ای صنم»و منادای « كاشکی»غزل با ردیف اسم صوت  6د( ردیف شبه جمله: در این نوع ردیف ، 

 زبان سعدی را به زبان محاوره نزدیک كرده است.« كاشکی» است. اسم صوت 

 كاشکی* عشق جانان در جهان هردز نبرودی 

 
   كاشکییا چو بود انردر دلم كمتر فزودی  

 (545)غزل                                             
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 ای صنم*ما همه چشمیم و ترو نرور 

 
  ای صنمچشم بد از روی تو دور  

 (165)غزل                                            

 

 جمع تعداد نوع ردیف

 7 اسم اسمی
46 

 5 ضمیر

 466 466 رررر فعلی

 جمله

 

 6 شبه جمله

4 
 7 عبارت فعلی

 45 ررر حرف
45 

 

 قافیه

قافیه در لغت به معنی از پی رونده است و در اصطلاح ادب فارسی به دو كلمه متفاوت كه در پایان مصراعها ومده 

در شعر فارسی از اهمیت (  قافیه 341: 4397باشد و حروف وخرشان یکی است اصطلاحاً قافیه میگویند. )داد، 

بسیار با یی برخوردار است.قافیه نوعی زمینه سازی برای القای موسیقی شعر در ذهن ودمی است. تکرار الفاظی 

كه از نمر معنا و احتما ً از لحاظ شکل ظاهری با هم متفاوت هستند ولی از نمر لحن و وهنگ هم نوا هستند ، 

( قافیه 93: 4347ه لاتی كه از استماع نغمه ای دریافت میکنیم.)ملاح، لاتی به ودمی میبخشد كه نزدیک است ب

تر های واهدان قافیه یکسانها و مصوتیکی از اصلی ترین پایه های موسیقی كناری است . هر چه تعداد صامت

 تر میشود و ارزش موسیقیایی ون نیز بیشتر میشود.تر و وهنگینباشند، قافیه به همان اندازه دلنشین

شفیعی )« های شعر را به یکدیگر پیوند میدهد.تر و استوارتر باشد زیرا پارهقافیه باید از همه كلمات شعر محکم»

 (93: 4373كدكنی، 

ها استفاده كرده ، به این غزل بدون ردیف است.  بسامد حروف روی كه سعدی از ون 647غزل طیبات ،  375از 

 ترتیب  است : 

مورد( ، ش  5مورد( ، س ) 65مورد( ، ز ) 95مورد( ،  ر ) 35مورد( ، د ) 34ورد( ، ت )م 45مورد( ، ب ) 33الف )

 9مورد( ، و ) 3مورد( ، گ ) 6مورد(  ، ک )77مورد( ، ن ) 63مورد( ، م ) 45ل ) مورد ( ، 4غ) مورد( ،   45)

 مورد( 1مورد( ، ی ) 9مورد(، ه )
 ی ه و گ ک ن م ل غ ش س ز ر د ت ب الف روی

 46 45 45 43 41 6 4 9 45 4 44 7 4 5 3 4 1 رتبه

 1 9 9 3 6 77 63 45 4 45 5 65 95 35 34 45 33 بسامد

 4 6 6 9/5 5/5 65 4 1 56/5 3 4 5 63 9 45 3 9 درصد

 



 75-45 صص ،47 پیاپی شماره ،47 دوره ،4153 خرداد ؛(ادب بهار)فارسی نرر و نمم شناسی سبک / 94

و در رتبه دوم از « ر»با توجه به جدول با  میتوان دفت كه سعدی در حرف روی ، در رتبه اول از حرف لروی 

استفاده كرده است. این حروف دارای « ت»دندانی  –و در رتبه سوم از حرف انسدادی « ن»ای دندانی حرف غنه

 طنینی ملایم هستند. 

 

 عیوب قافیه

 ترین شاعران فارسیگوی چنیندر شعر بسیاری از شاعران ادبیات فارسی عیوب قافیه  مشاهده میشود. حتی بزرگ

 ایرادهایی در قوافی دارند. سعدی نیز از این مقوله مسترنی نیست. 

 

 قافیه معموله

ی از بسی  در نمر بگیرند؛ یک مركبی را مانند كلمه ای است كه در ون كلمهمعمولی قافیه معموله یا قافیه قافیه

 .ای بسی  قافیه كنندرا با كلمهرا روی قرار دهند و ون حروف ون

 99غزل 

 در خیال یاری اندیشند باری چون تو یار

 خاک پررایش بروسه خرواهم داد وبرررم دو ببر

 تررا به خود بررازویم ون ده وصف دیدارش كنم

 كننرردم دوستانعیب پریرراهرن دریرردن می

 

 دوستیا هرروای دوستی ورزند باری چون تو  

 جوستوبروی مهربانان پیش معشوق وب 
 دوستاز كه میپرسی در این میدان كه سردردان چو 

 پوستبی وفا یارم كه پیراهن همی درم نره 

 

هم قافیه شده است. « پوست« . »دوست»كه مركب هستند و مخفف جو است و دو است با « دوست»و « جوست»

 هم استفاده كرده است. 46و  44و  94از همین كلمات در غزل  دقیقا

 قافیه معموله به شکلهای مختلف صورت میگیرد كه یکی از انواع ون رویّ جعلی با شکستن یک واهه است:

 انتخاب روّی جعلی با شکستن یک واهه

 4غزل 

 پیش ما رسم شکستن نبود عهد وفا را

 قیمت عشرررق نداند قدم صدق ندارد

 هشیررار ملامت نکند مستی ما را هیچ

 

 الله الله تو فراموش مکن صحبرررت ما را 

 سست عهدی كه تحمل نکند برار جفا را

 قل لصاح ترک النراس من الوجد سکاری

 

 ردیف: را             واهدان قافیه: وفا، ما، جفا،سکاری                    حرف روی: ا

روّی اصلی است؛ یعنی الف، وخرین حرف اصلی این واهدان « وفا ، ما و جفا» در سه قافیه   «ا»روّی مصوت بلند

را به قافیه اختصای دهیم و بقیه « سکا » را بشکنیم و « سکاری » است. امّا  در مورد سکاری ناچاریم واهه ی 

 را ردیف قرار دهیم. « ری»كلمه یعنی 

 تکرار قافیه

ای به تمامی و یا در كلمات مركب، جزء دوم ون در یک شعر تکرار شود، شعر ه كلمهسخنوران حوزه بلاغت ونگاه ك

به طور كلی در شعر فارسی با سه نوع تکرار قافیه  .را  از حیث قافیه معیوب  میدانند و برای ون درجاتی قائل بودند

 و شایگان.مواجه هستیم: ایطاء خفی یا تکرار خفیف قافیه، ایطاء جلی یا تکرار شدید قافیه 
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 ایطاء
دكتر سیروس شمیسا اند.یکی از مصادیق وشکار  عیوب قافیه ، موردی است كه ادب شناسان قدیم به ون ایطاء دفته

 ایطاء عیبی است كه در قافیه شدن كلمات مركب» در كتاب وشنایی با عروض قافیه و در بحث عیوب قافیه میگوید:

 براساس تکرار جزء دوم كلمه مركب باشد.پیش میآید و ون وقتی است كه قافیه تنها 

 ایطاء بر دو نوع است:

الف: ایطاء جلی و ون چنان است كه تکرار جزء دوم كلمه قافیه كاملاً وشکار باشد مرل قافیه ساختن بتر )=بدتر( با 

 خوشتر )=خوش تر( و دانشمند با حاجتمند...

ار نباشد و این وقتی است كه كلمه مركب بر ارر ب: ایطاء خفی و ون چنان است كه تکرار جزء دوم چنان وشک

 كررت استعمال، حکم كلمه بسی  را پیدا كرده باشد، مرل قافیه كردن رنجور با مزدور و دلاب با غرقاب.

« شایگان معادل فارسی همان ایطای جلی است ولی معمو ً ون را در مورد تکرار علامت جمع به كار میبرند.

 (445: 4347)شمیسا، 

 

 طاء خفیای
ایطاء خفی یا تکرار خفیف قافیه  ونست كه كلمات مركبی را قافیه میکنند كه بر ارر كررت استعمال در حکم كلمه  

 اند مرل قافیه كردن شیرین با سیمین.بسی  قرار درفته

 سیمینبهست ون یا زن  یا سیب 

 
  شیرینلبست ون یا شکر یا جان  

 (175)غزل                                            

 ایطاء جلی
ایطاء جلی یا تکرار شدید قافیه ونست كه  مانند ایطاء خفی كلمات مركب  را قافیه میکنند ولی با این تفاوت كه 

ردن د قافیه كاند و از كلمه اصلی باز شناخته میشوند ماننجزء دوم كلمات مركب هنوز استقلال خود را حفظ كرده

 غرقاب با پایاب.

 :9غزل 

 وقتی درویی تا میان دستی و پایی می زدم

 ام ترا با كناری اوفتمامرروز حرالی غرقره

 

 را پایاباكنررون همان پنداشتم دریررای بی  

 را غرقابون درره حکایت دویررمت درد دل 

 

 465غزل 

 نیست وراممروی ترررو خبرت هست كه بی

 حیوانی باشرد سعدیا نامتناسب

 

 طراقت برار فررراق، ایرن همره ایرامم نیست  

 نیست  د رامم هر كه دویرررد كه دلم هست و 

 

 بین ورامم و د رامم ایطاء جلی وجود دارد.

 634غزل
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 سحرست كمان ابروانت

 سعدی همه ساله پند مردم

 

  بنادروشپیروسته كشیده تا  

 دوشكند میگوید و خود نمی

 

 بیت بنادوش و دوش نیز دارای ایطا جلی هستند.در این 

 44غزل 

 لاتیدارند هر یرک و وواز خوش خوش روی

 داشتن؟است پنهانشور غم عشقش چنین،حیف

 

 را ووازخوشبنگر كه لات چون برود محبوب  

 را ووازدر دوش نی رمزی بگو تا بركشد 

 

 67غزل 

 از درونِ سوزناک و چشم تر

 بنا دوشش بگیرخوی به دامان از 

 

 نیمه ای در وتشم نیمی در وب 

 تا بگیرد جامه ات بوی دلاب

 

 شایگان

   شایگان تکرار الف و نون جمع در كلمات قافیه است.

 57غزل 

 تروست برروستانهر صبرحدم نسریم دل از 

 از رشک وفتراب مجالرت بر وسمان

 

 توست دوستانالحان بلبل از نفس  

 توست ابروانهرماه، ماه دیدم چون 

 

 ام.جمع یا شایگان كه ونرا در مبحث ایطا جلی وورده« ان»تکرار 

 74غزل 

 ستبوستاناین باد بهار 

 
 ستدوستانیا بوی وصال  

 

 رد القافیه

ه ندان حوزشود. اندیشمرا، در وخر بیت دوم تکرار  غزلیا قصیده ونست كه قافیه مصراع اول مطلع « ردالقافیه»

بلاغت تکرار قافیه مصرع اوّل مطلع را در وخر بیت دوم جزو عیوب قافیه نمیدانستند ، بلکه ون را در شمار صنایع 

شعری میآورند.  اما به قول دكتر شمیسا معلوم نیست این كار چه حسن و لطفی داشته است. در مجموع طیبات 

های ت به سایر موارد تکرار قافیه كمتر است . ردالقافیه در غزلمورد ردالقافیه ومده است كه بسامد ون نسب 4سعدی 

 :سعدی به شرح زیر است

 63غزل 

 نشست مارفتیرم ادر ملول شدی از 

 برخاستیم و نقش تو در نفس ما چنانک

 

 فرمای خدمتی كه بروید ز دست ما  

 نشسرت ماهر جا كه هست بی تو نباشد 

 

 55غزل 

http://danesh.roshd.ir/mavara/mavara-index.php?page=%D9%82%D8%B5%DB%8C%D8%AF%D9%87
http://danesh.roshd.ir/mavara/mavara-index.php?page=%D9%82%D8%B5%DB%8C%D8%AF%D9%87
http://danesh.roshd.ir/mavara/mavara-index.php?page=%D8%BA%D8%B2%D9%84
http://danesh.roshd.ir/mavara/mavara-index.php?page=%D8%BA%D8%B2%D9%84


 94/ بررسی بلاغی طیبات سعدی با تکیه بر موسیقی بیرونی و كناری

 

 ملامت برخاستعشرق ورزیردم و عقلرم بره 

 هرر كه با شراهد دلررروی به خلوت بنشست

 

 كان كه عراشق شد از او حکم سلامت برخاست  

 ملامت برخاستنتواند ز سر راه 

 

 464غزل 

 یرا رویدلست ون یاسمن یا ماه 

 لبت دانم كه یاقوتسرت و تن سیم

 

 شبسررت ون یا شبه یا مشک یا بوی 

 یا روینمیدانم دلت سنگست 

 

 گیری: نتیجه

وزن استفاده كرده است كه  65بحر و  45غزل خود از  375در بخش موسیقی بیرونی طیبات ، سعدی در مجموع 

این مقدار تنوع قابل توجه است. سعدی در سرودن طیبات ، اوزان كم كاربرد و نامطبوع استفاده نکره است. اوزانی 

درصد  76ست. از بررسی جدول فوق به نمر میرسد كه وزن كه او از ونها بهره برده و  بسیار دوش نواز و طنین دار

از  طیبات سعدی در وزن جویباری سروده شده است. و سعدی بیشتر تمایل به سرودن این نوع وزن دارد. اوزان 

خیزابی اوزانی هستند كه طنین دارو پر تحرک هستند اما اوزان جویباری اوزانی هستند با طنین ملایم. پس میتوان 

 غزلیات سعدی دارای طنینی ورام و ملایم ست.   دفت كه

درصد طیبات دارای ردیف هستند.  14غزل ، مردّف است. یعنی حدود  375غزل از 453در بخش موسیقی كناری  

 بسامد ردیفهای فعلی بسیار زیاد است و ردیفهای اسمی و حرفی در این مقیاس  بسامد كمتری دارند.  

تحقیق مشخص شد كه تمایل سعدی در طیبات بیشتر به سرودن غزلیات بدون  در بررسی قافیه طیبات در این

 95با « ر»ردیف است. سه حرف رویّ كه قافیه های طیبات بیشترین بسامد را دارست عبارتند از : حرف رویّ 

 غزل. 34با « ت»غزل و حرف رویّ  77با « ن»غزل، حرف رویّ 

و در رتبه « ر»ه سعدی در حرف رویّ ، در رتبه اول از حرف لروی با توجه به توضیحات داده شده  میتوان دفت ك

استفاده كرده است. این حروف « ت»دندانی  –و در رتبه سوم از حرف انسدادی « ن»ای دندانی دوم از حرف غنه

 دارای طنینی ملایم هستند. 

شعر  د درفت كه موسیقیبه طور كلی از بررسی موسیقیهای بیرونی و كناری طیبات سعدی این نتیجه را میشو

سعدی، موسیقی تند و رقص ووری نیست وی در سرودن طیبات بیشتر به لحن ملایم با طنین ورام تمایل دارد. در 

مجموع زبان شعری او دارای موسیقی ورام بخش و دوشنواز است كه یادوور حركت نسیم در طبیعت است. سعدی 

 نماید و جنبه افراب و تفری  در ون وجود ندارد.از عناصر موسیقیایی به طور متعادل استفاده می

 مشاركت نویسندگان
این مقاله از رساله دوره دكترای زبان و ادبیات فارسی مصوبّ در دانشکده ادبیات و زبانهای خارجی دانشگاه وزاد 

 بوده وخانم دكتر مریم سلحشور سركار اسلامی واحد تبریز استخراج شده است. راهنمایی این رساله بر عهده 

اند. سركار خانم وشنا جلال رفیق به عنوان پژوهشگر این رساله در طراحی اصلی این مطالعه را برعهده داشته

اند. همینطور وقای دكتر ایوب كوشان نیز به عنوان مشاور و ها و تنمیم نهایی نقش داشتهدردووری داده

مقاله حاصل تلاش و مشاركت هر سه پژوهشگر  های تخصصی خود را داشتند. در نهایت تحلیل محتوایراهنمایی

 بوده است.

 تشکر و قدردانی
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نویسنددان بر خود  زم میدانند مراتب تشکر خود را از مسؤ ن وموزشی و پژوهشی دانشکده ادبیات و زبانهای 

 خارجه دانشگاه وزاد اسلامی واحد تبریز و همکاران محترم نشریه وزین بهار ادب اعلام نمایند.

 

 تعارض منافع
نویسنددان این مقاله دواهی مینمایند كه این ارر در هیچ نشریه داخلی و خارجی به چاش نرسیده و حاصل 

فعالیتهای پژوهشی تمامی نویسنددان است و ایشان نسبت به انتشار ون وداهی و رضایت دارند. این تحقیق طبق 

لبی صورت نگرفته است. مسولیت دزارش تعارض كلیه قوانین و مقرارت اخلاقی اجرا شده و هیچ تخلف و تق

احتمالی منافع و حامیان مالی پژوهش به عهده نویسنده مسئول است و ایشان مسئولیت كلیه موارد ذكر شده را 

 بر عهده میگیرند.
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