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 شناسی نظم و نثر فارسیسبکعلمی نشریه 

 )بهار ادب سابق(

 

 چکیده:
ای یکی از شگردهای ارزیابی و بررسی نوین ورار ادبی است كه شناسی  یهسبک زمینه و هدف:

به كمک ون میتوان متون ادبی اعم از شعر و داستان را با ظرافت و دقت بیشتر و افزونتری مورد 

شناسی سنتی و شناسی با تکیه بر دانش سبکتحلیل و واكاوی قرار داد. این شیوه از سبک

ر حیطج پنج  یج ووایی، واهدانی، نحوی، بلاغی و ایدئولوهیک واكاوی و تحلیل كلاسیک، متون را د

شده،  یج ایدئولوهیک ارر را از حیث احساسات، باورها، های پنجگانج مطرحمینماید. در میان  یه

اندیشه و ایدئولوهی كه حمل مینماید در سه سطح واهدانی، نحو و بلاغت مورد بررسی قرار 

دیری از نوعی خورشیدی با بهره 45تا  45های نویسان زن معاصر در فاصلج دههنمیدهد. داستا

دهندۀ مسائل و مشکلات اجتماعی زنان و كاستیهای موجود است كه این ادبیات اعتراضی بازتاب

مسئله را میتوان بخوبی در سطوح یادشدۀ ایدئولوهیکی این داستانها مشاهده نمود. هدف بررسی 

 45تا  95واكاوی سطح ایدئولوهیک داستانهای معاصر نویسنددان زن در دهه رو تحلیل وپیش

 خورشیدی است. 

تحلیلی و سندكاوی انجام -ای و روش توصیفیاین جستار به شیوۀ كتابخانه روش پژوهش:

ای از داستانهای معاصر نویسنددان زن در رو دزیده خواهد شد. جامعج وماری پژوهش پیش

 پور میباشد. پور و منیرو روانیشامل فریبا وفی، زویا پیرزاد، شهرنوش پارسی  45تا  45های دهه

 95های پژوهش حاكی از ون است كه در میان نویسنددان زنان دهج یافته های پژوهش:یافته

پور و منیرو با توجه به ورار بردزیده و منتخب از فریبا وفی، زویا پیرزاد، شهرنوش پارسی 45تا 

 ان در خدمت القای ایدئولوهی به مخاطب است. پور زبروانی

، شدهبا توجه به بررسی سبکی در  یج ایدئولوهیک در ورار نویسنددان مطرح :گیریهنتیج

ایدئولوهی در هر سه  یج واهدانی، نحوی و بلاغی منعکس شده است. در  یج واهدانی كاربرد 

بار زن در جامعه، كلماتی كه نشان از اهتمام به با  بردن جایگاه زن یا اندوه ونان از وضعیت رقت

وی كاربرد و ساختار جملات كوتاه و پیاپی كه نشان از اضطراب و پریشانی شخصیت در  یج نح

د، دهندۀ عقایزن در داستان دارد و در  یج بلاغی تصاویری كه بصورت تشبیهی، كنایی، و... بازتاب

باورها و نمریات نویسنددان زن، پیرامون وضعیت و شرای  زنان جامعه است، قابل مشاهده 

 میباشد.
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES:  Layered stylistics is one of the new ways of 
evaluating and examining literary works, with the help of which literary texts, both 
poetry and fiction, can be analyzed and analyzed more delicately and accurately. 
Based on the knowledge of traditional and classical stylistics, this method of stylistics 
examines and analyzes texts in the five layers of phonetic, lexical, syntactic, 
rhetorical and ideological. Among the five layers mentioned, the ideological layer 
examines the work in terms of feelings, beliefs, thought and ideology that it carries 
in three levels of vocabulary, syntax and rhetoric. Contemporary female storytellers 
between the 1960s and 1990s, using a kind of protest literature, reflect the problems 
and social problems of women and the existing shortcomings, which can be well seen 
in the ideological levels of these stories. The purpose of the upcoming review is to 
analyze and analyze the ideological level of contemporary stories of female writers 
in the 80s to 90s 
METHODOLOGY: This research will be done in the library method and the 
descriptive-analytical method. The statistical population of the present research is a 
selection of contemporary stories by female writers in the 60s to 90s, including 
Fariba Vafi, Zoya Pirzad, Shahrenoush Parsipour, and Muniro Ravipour. 
FINDINGS: The findings of the research indicate that among the women writers of 
the 80s and 90s, according to the selected works of Fariba Vafi, Zoya Pirzad, 
Shahranush Parsipour and Muniro Roufanipour, language is in the service of inducing 
ideology to the audience. 
CONCLUSION: According to the stylistic examination of the ideological layer in the 
works of the mentioned authors, ideology is reflected in all three lexical, syntactic 
and rhetorical layers. In the lexical layer, the use of words that show the effort to 
raise the status of women or their sorrow over the pitiful situation of women in 
society, in the syntactic layer, the use and structure of short and consecutive 
sentences that show the anxiety and distress of the female character in the story, 
and in the rhetorical layer, images which is allegorical, ironic, etc., reflecting the 
opinions, beliefs and ideas of women writers, about the status and conditions of 
women in the society, can be seen. 
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 مقدمه
ر شناسی بهای دونادون ون ارر است. دانش سبک، دانش مطالعه و بررسی متن براساس  یه4ایشناسی  یهسبک

ها و ای با توجه به دو سطح خرد یهشناسی  یههای پنجگانه استوار است. سبکمطالعج زبان براساس  یه

ی شناسای بر خلاف سبکدر روش  یه»ماید. ها، واحدهای زبانی را از سطوح كوچک تا كلان بررسی مین یهكلان

ها ای متن، نه تنوید، با توجه به ساختار باز  یهسنتی كه در ون جمله، واحد تحلیل سبک به شمار می-تاریخی

ی یک ها و تمایزات سبکنوشتار بعنوان واحد تحلیل در نمر درفته میشود، بلکه این قابلیت وجود دارد تا مشخصه

)درپر،   «ه، هانر یا دوره و سهم هر  یه در كشف ایدئولوهی متن در سطح كلان  یه نیز تعیین درددنوشتار، نویسند

ای حائز اهمیت است ونکه به كمک این شیوه، پژوهشگر (. ونچه كه در سبکشناسی  یه445: ی 4343

ا دقت ر سطوح خرد و كلان بشناسی، این امکان را مییابد كه برجستگیهای معنادار زبانی و فکری یک ارر را دسبک

 و ریزبینی مورد واكاوی و تجزیه و تحلیل قرار دهد. 

ای از بایدها و نبایدها جهانبینی خاصی كه در یک ارر هنری و ادبی دیده میشود، حاصل ایدئولوهی است؛ مجموعه

متن حاصل میگردد. و هر ونچه در سایج این بایدها و نبایدها تعریف میشود، تحت تأریر ایدئولوهی موجود در 

درایی امری مختص دین، ماهب یا... نیست و از ونجا كه همج شاعران و هنرمندان و نویسنددان از بطن ایدئولوهی

ها و نگرشهای خاصی را به بافت اصلی جامعه تحمیل اند و ون جامعه، در چهارسوی خود، وموزهجامعه برخاسته

یدئولوهیک هر جامعه، تحت تأریر عوامل دونادون فرهنگی، اجتماعی، های اندیشگانی و امیکند، از این رو دزاره

« محتوا»سیاسی، بایدها، نبایدها و نوع نگرش افراد به مسائل دنیای پیرامون، شکل میگیرد. ادر ایدئولوهی را همان 

مان بستر استان و ربدانیم باید بگوییم هر ارر بنوعی محتوای خود را منعکس میکند و از میان انواع دونادون ادبی، د

بسیار مناسبی به منمور انعکاس ایدئولوهی غالب در بطن جامعه و فرهنگ ون است. داستان معاصر از جمله 

هایی است كه میتواند به لحاظ ایدئولوهیکی بخش وسیعی از هویت فردی و اجتماعی افراد جامعه از جمله عرصه

ین دونج ادبی را بعنوان منبع قابل اطمینان و اعتمادی به لحاظ فراهم زنان را به تصویر بکشاند،  از این رو میتوانیم ا

های ایدئولوهیک در شناخت و تحلیل موقعیت زنان بویژه نگرش نویسنددان زن به جهان پیرامون و ووردن داده

 واكاوی ایدئولوهی و اندیشج غالب درورار ونان نسبت به مسائل و مشکلات دونادون به شمار ووریم. 

 نویسی و انعکاس مسائل وز پیروزی انقلاب اسلامی، نویسنددان زن بسیاری توانستند در حیطج داستانپس ا

عه نمای جاممشکلات زنان ورار ارزشمندی را پدید وورند. ادرچه ایدئولوهی غالب در این رمانها را نمیتوان وینج تمام

های زنان دانست و ونچه كه وها یا مصائب و دغدغهبه حساب وورد، اما دستکم میتوان ون را بازتابی از ومال، ورز

مسلمّ است اینکه رمان بعنوان یک محصول فرهنگی، بردرفته از ایدئولوهی نویسنده است كه براساس اصول 

ای در سه حیطج واهدانی، بلاغت و نحو منعکس میگردد. بر این اساس مسئلج اصلی در جستار شناسی  یهسبک

خورشیدی میباشد؛ پرسش  45تا  95نویسان زن از دهج دئولوهیک در ورار شاخص رمانرو بررسی  یج ای پیش

اصلی جستار حاضر ون است كه به این مسئلج اصلی پاس  داده شود كه انعکاس ایدئولوهی در ورار موردبررسی 

تری دارد؟ براساس های خرد اعم از واهدانی، بلاغی و نحوی نمود بیشدر كدام  یه 45تا  95نویسان زن دهج رمان

 رو، فرضیج حاضر ون است كه ایدئولوهی در هر سه  یج واهدانی، نحوی و بلاغی منعکس شده است. پرسش پیش

 
 

                                                      
1. Layer stylistic 
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 روش پژوهش
-ای به شیوۀ سندكاوی و بر مبنای روش توصیفیپژوهش حاضر دزارشی است از یک بررسی و مطالعج كتابخانه

عنی نویسان زن معاصر یاند با مطالعج ورار و رمانهای برجستج رماندهتحلیلی و استقرایی كه نویسنددان سعی نمو

پسندانه و نیز به جهت دریافت جوایز نویسنددانی كه ورار ونها هم به جهت اقبال و توجه عمومی و رهیافت مخاطب

های در طی دهه ادبی و تحلیلهای نقادانه و علمی، مورد توجه و مقبول اهل فن بوده است به بحث و بررسی این ورار

شناسی  یج ایدئولوهیک خواهیم پرداخت. این پژوهش از ارائج نمرهای خورشیدی از جهت سبک 45تا  45

شناسانه با رویکرد خای تا حدود بسیار زیادی خودداری نموده است و به اقتضای موضوع،  یج ایدئولوهیک جامعه

.  زم به ذكر است روش استد لی در این پژوهش، بصورت را در سه سطح واهدانی، نحوی و بلاغی برر سی مینماید

 ایم. ایم و از ارائج ومار خودداری نمودهها از روش كیفی بهره بردهاستقرایی و تحلیلی است. در واكاوی داده

 

 ضرورت و هدف پژوهش
رمانهای  ازیسبراساس جستجوی نگارنددان تاكنون هیچ پژوهشی درخصوی  یج ایدئولوهیک در راستای برجسته

ارری است  خورشیدی صورت نگرفته است، از این رو پژوهش حاضر نخستین 45تا  45بردزیدۀ زنان معاصر دهج 

 جانبه پرداخته است. كه به مطالعج این موضوع بصورت دقیق و همه

 ایههای سبکی این نویسنددان در  یج كلان ایدئولوهیک و خرد یههدف اصلی این پژوهش شناخت شاخصه

 اند. واهدانی، نحوی و بلاغی است تا دریابیم كه نویسنددان چگونه  به انعکاس اندیشج خود پرداخته

 

 جنبۀ نوآوری پژوهش

شناسی نوین( انجام خواهد شد. ای )سبکشناسی  یهرو نمریج بنیاد است و براساس نمریج سبکپژوهش پیش

ی متنی در داستان، راهی است برای نشان دادن سبک فکری ها یج ایدئولوهیک و خرد یهتجزیه و تحلیل كلان

كاردیری این شیوه در تجزیه و تحلیل رمانهای معاصر از نویسنددان زن، یافته در متن ضمن اینکه با بهدسترش

ی شناسی ر دسترسمیتوان به درک و دریافت عمیقتری از متن ر بعنوان اصلیترین و مهمترین هدف دانش سبک

ساز شناسی است كه خود زمینههای مرتب  با جامعههای ایدئولوهیک حاوی مؤلفهدر كنار ون به دزارهپیدا كرد و 

كنش از یکدیگر است. از ونجا كه تاكنون درک بهتر اجتماع و تأریر و تأرر متن و جامعه بعنوان دو دزارۀ برهم

نویسان زن معاصر صورت نگرفته نشناسی در  یج ایدئولوهیک براساس ورار شاخص رماپژوهشی درخصوی سبک

است و موضوع این مقاله تازه و بدیع است و میتواند راهگشای تحلیلگران و منتقدان ادبیات معاصر در حیطج 

 نویسی باشد.داستان

 

 پیشینۀ پژوهش

 ای، بهشناسی  یهضمن تبیین و تحلیل روش سبک« شناسی انتقادیسبک»ای با عنوان ( در مقاله4344درپر )

( در مقالج 4344توضیح مفاهیمی مانند قدرت و ایدئولوهی در این شیوۀ بررسی سبکی پرداخته است. شهری )

کیه بر انگیز با تهای ایدئولوهیک یک ارر را در خلق تصاویر خیالارتباب جنبه« پیوند میان استعاره و ایدئولوهی»

های ایدئولوهیک غزل نوكلاسیک و  یه»در مقالج  (4343استعاره مورد تحلیل قرار داده است. دلبری و دیگران )

های موردی را در سه سطح واهدانی، بلاغی و نحوی ای، نمونهشناسی  یهبا تکیه بر دانش سبک« سبک در ون
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اند كه ایدئولوهی پنهان در یک ارر، در تمامی سطوح یادشده نمود یافته است. مهری اند و نتیجه درفتهبررسی نموده

اند به این نتیجه رسیده« های سبکی داستان حسنک وزیركاركرد ایدئولوهی در  یه»( در مقالج 4341) و دلبری

طرفی دارد، اما بصورت ناخودوداه به طرفداری و جانبداری از برخی كه بیهقی در ارر ارزشمند خویش ادعای بی

ه سطح واهدان، نحو و بلاغت بخوبی ها پرداخته است كه نتیجج ون در  یج ایدئولوهیک در ساصول و اندیشه

سازی غزل اجتماعی كاركرد  یج ایدئولوهی در برجسته»ای با عنوان ( در مقاله4347هویداست. مهری و دیگران )

های واهدانی و بلاغی، نسبت به  یج نحوی، در غزل معاصر بیشتر نمود اند كه ایدئولوهی در  یهنشان داده« معاصر

 یافته است. 

 

 ایشناسی لایهم ایدئولوژی در سبکمفهو
شناسی مورد توجه قرار درفته است. این اصطلاح ایدئولوهی، اصطلاحی است كه بصورت بنیادین و اساسی در سبک

های جمعی و علوم سیاسی نیز كاربرد فراوانی دارد. فتوحی معتقد است اصطلاح ایدئولوهی در علوم اجتماعی، رسانه

ها م( به جهت توصیف اندیشه 4744فیلسوف فراسوی در پایان هجدهم ) 4«دوتراسی دستوت»بار توس  نخستین

ای به یکی از و عقاید دروه خای مورد استفاده قرار درفته است و از ون به بعد بصورت معنادار و پیوسته

(. 314: ی 4345برانگیزترین مفاهیم علوم انسانی و اجتماعی تبدیل شده است )ر.ک. فتوحی رود معجنی، بحث

دئولوهی از دایرۀ شمول و وسعت بسیاری برخوردار است تا جایی كه میتوان ون را معادل فرهنگ در یک جامعه ای

ت یافته، شرای  و موقعیتنیده و سازمانهایی است بصورت بسیار درهمنمامی از انگاره»به حساب وورد. ایدئولوهی 

شده و ز مربت بودنش تحت تأریر ارزشهای پایرفتهیک جامعه یا دروه را تفسیر و تبیین میکند. این نمام جدا ا

وی )عل« بایدها و نبایدها، كنشهای اجتماعی را بطور خودوداه و یا كاملاً ناخودوداه بر بافت جامعه تحمیل میکند

(.  یج ایدئولوهیک از این جهت در متون مختلف دارای اهمیت است كه با بافت كلام 4: ی 4347مقدم و دیگران، 

ق ارر ارتباطی تنگاتنگ دارد. این  یه در هر زمان، اقتضای تولید متنی خای را دارد؛ به تعبیر دیگر برای خل

 ای در نوع تولید یک ارركنندهای، میتواند نقش تعیینهای سیاسی، فرهنگی و اجتماعی در هر عصر و دورهزمینه

هیهاست. ادبیات درواقع، واقعیت اجتماعی را به ادبیات عرصج حضور ایدئولو»اعم از ادبی، هنری و... داشته باشد. 

؛ ر.ک. 75: ی 4393)ایگلتون، « ای تقریباً مستقیم بازتاب ]میدهد[ یا بازوفرینی میکند، یا دستکم باید بکندشیوه

(. پس هنگامی كه از انعکاس ایدئولوهی در یک ارر سخن میگوییم، بحث از خوبی 45: ی 4341دلبری و مهری، 

دها و نبایدها نیست، بلکه بحث در این است كه این ایدئولوهی حاكم بر نویسنده و جامعه بعنوان عاملی و بدی یا بای

فرامتنی چگونه در ارر نمود یافته است؛ انعکاسی كه هرچقدر هم نویسنده تلاش كند ون را پنهان سازد، باز هم 

م( معتقد  4495ر  4445) 6كه رو ن بارتردّپای ون را میتوان در یک ارر مشاهده نمود و شاید از همین روست 

ومیز منزویترین شاعر یا نویسنده یعنی ونکه بیش از همه به حدیث نفس متوسل میشود و هردز نگاه پرسش»است 

افکند و ادبیات را ذات مجردی جدا از فعل و انفعا ت اجتماعی میپسندد، باز هم دستکم خود را به سوی جامعه نمی

)همان(. ایدئولوهی را نمامی از قضاوتهای روشن، منسجم و « امعج خود بستگی تام دارداز حیث نگارش به ج

وورند كه جهت توصیف، بررسی، تبیین و استنتاج یا توجیه شرای  و موقعیت یک دروه یافته به شمار میسازمان

                                                      
1. Dedtu de tracy 
2. Roland Batthes 
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قی برای عمل تاریخی این ایدئولوهی اساساً از ارزشها نشئت میگیرد و رهنمون دقی»خای یا جامعه به كار میرود. 

 (. 7: ی 4375)بشلر، « دروهها یا جامعه ارائه میدهد

جایگاه ایدئولوهی در بررسی سبکی و تجزیه و تحلیل متن چنان مورد توجه است كه برخی بر این باورند كه ونچه 

چ متنی وجود بینی حاكم بر ون ایدئولوهی است و از این رو میتوان دفت هیكه یک متن را شکل میدهد، جهان

ندارد كه خنری و خالی از ایدئولوهی باشد، بلکه همج متون دارای سطوحی از باورهای ایدئولوهیکی و تفسیریند 

(. ایدئولوهی به دو صورت در یک ارر بازتاب مییابد و از این نمر با دو دونه متن 493: ی 4395)ر.ک. وقادل زاده، 

املاً شفاف و وشکار است كه نشان از تعلق متن به یک دروه اجتماعی مواجه هستیم؛ یا ونکه این بازتاب بصورت ك

خای دارد و میتوان مبانی ایدئولوهیکی ون دروه یا دفتمان خای را در سطوح مختلف ون مشاهده نمود؛ در حالت 

دوم این بازتاب محسوس نیست در این صورت با متونی سروكار داریم كه ایدئولوهی در ونها بصورت ضمنی و 

وشیده حضور دارد و یافتن ون دقت و توجه خاصی را میطلبد. در دروه دوم، مفاهیم و ارزشهای ایدئولوهیکی غالباً پ

به كمک شگردهای بیانی ضمنی یا صناعات ادبی و ابهامهای هنری پنهان شده است؛ بر این اساس برای دستیابی 

لاغی های واهدانی، نحوی و ببی ایدئولوهی در  یهبه ایدئولوهی یک متن سه سطح از بررسی پیشنهاد میشود: ارزیا

 (. 351ر  355: ی 4345)ر.ک. فتوحی رودمعجنی، 

 

 هاها و دادهتحلیل و تبیین نمونه

 ایدئولوژی در لایۀ واژگانی

متن را میتوان دفتگوی نویسنده و مخاطب به حساب وورد. دفتگویی كه در اصل جهان ذهنی نویسنده و تجربیات 

دیری از واهدان، نحو یا بلاغت او را به خواننده منتقل میکند. رسالت متن ون است كه از طرق دونادون با بهره

مل اولین راه ارتباطی نویسنده یا شاعر با مخاطب، ایدئولوهی و اندیشج صاحب ارر را منتقل كند. در میان این عوا

بر مبنای واهدان انتخابی اوست به این معنا كه تا پیش از قرائت واهدان در یک ارر، مخاطب و خواننده هیچگونه 

ای كه در پس ون نهفته است، ندارد. از این رو وسانترین راه دستیابی به ذهنیتی نسبت به ارر و به تبع ون اندیشه

افتد كه محور دفتگو قرار میگیرد و ارتباب میان خواننده و صاحب ارر هایی اتفاق میاهی یک شاعر از طریق واههود

های مورداستفاده در یک متن، ذهنیت صاحب را برقرار میسازد. مخاطب تا حدود بسیار زیادی میتواند طبق واهه

كندوكاو بیشتری را طلب میکند. ونچه كه از بررسی  ارر را دریابد؛ حال این امر یا به صراحت دریافت میشود یا

رمانهای موردنمر در  یج ایدئولوهیک به دست ومده از ابتدای انقلاب مشروطج زنان سهم بزردی در بیداری سیاسی، 

اجتماعی ایران تا حدود بسیار -اجتماعی و فرهنگی ملت ایران  داشتند. پس از انقلاب مشروطه فضای سیاسی

د و مبارزه علیه تبعیض، رفع خشونت علیه زنان، امید به بهبود شرای  اجتماعی ونان و تلاشهای مستمر زیادی باز ش

های مختلف زنددی ساز تغییرات اساسی در  یهاندک زمینههای دونادون اندکزنان دوشادوش مردان در عرصه

دفاع از حقوق زنان و حمایت از ونها ایرانیان بخصوی زنان شد. از انقلاب مشروطه به بعد جنبشهای مختلفی در 

و... كه تلاش همگی « جهان نسوان»، «جهان زنان»های دونادون فرهنگی و... پدید ومد. نشریاتی چون در عرصه

، 57ای ونان بود. همزمان با تحو ت انقلاب اسلامی در سال ونها، تغییر دیدداه جامعه نسبت به زنان و نقش كلیشه

ای چون فعالیت های ادبیات مورد توجه قرار درفت مباحث تازهرخصوی حضور زنان در عرصهرویکردهای متفاوتی د

اجتماعی زنان در نبود مردان در سالهای همزمان با دفاع مقدس و پس از ون با پایان جنگ تحمیلی و دغدغج رفع 

ی، تحصیل و سوادوموزی، موانع تبعیضی و جنسیتی درخصوی جایگاه زن در جامعه، خانواده، مبارزه با مردسا ر
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ها این تلاش»اشتغال زنان و... همگی از جمله مباحری بود كه جریانی اعتراضی را در میان نویسنددان زن رقم زد. 

در جهت كشف هویت و فردیت زن بعنوان موجودی مستقل از مرد با تکیه و تأكید بر نقش اجتماعی و روحیات و 

محور بویژه در میان نویسنددان زن در ادبیات شد تا سیمایی از یی زندرونیات زنان سبب پدید ومدن داستانها

جایگاه زنان در محی  خانواده و اجتماع ارائه دهند كه برخلاف ادبیات كلاسیک و مسائلی چون بیهوددی، 

 رد هدفاراددی، انفعال، ضعف زنانه و... باورهای خواننددان را در جهت تقویت ارزش و جایگاه زن موواردی، بیشیء

ساختن و دوشزد كردن حقوق فردی و اجتماعی زنان و ارائج تصویری از زن در قالب و قرار داده و به برجسته

 (. 43: ی 4345)ستاری، « نقشهای جدید و توجه به راهکارهایی به منمور بهبود اوضاع زنان بپردازند

ونادون از جمله خلق ورار داستانی بسیار های دسهم زنان در عرصه 4345تا اواس  دهج  4345در فاصلج سالهای 

پور، زویا پیرزاد، فریبا وفی را میتوان از جمله شاخصترین پور، منیرو روانیقابل توجه است. شهرنوش پارسی

ها و مصائب و مشکلات زنان به شمار وورد. نویسی معاصر و توجه به دغدغهنویسنددان زن در عرصج داستان

ین فعالیتها اند. اهای دونادون و وجوه متفاوتی از شخصیت زنان را به تصویر كشیدهد جنبهنویسنددانی كه درورار خو

های دونادون اجتماعی بویژه در چند سال اخیر شد كه رمرۀ ون را سروغازی برای حضور مستمر زنان در عرصه

وداهی و... مشاهده نمود.  میتوان در مسائلی چون ارتقای تحصیلات، دست یافتن به مشاغل خارج از خانه، افزایش

داستان اجتماعی معاصر از نویسنددان زن، بازتاب وداهی، درک و دریافت و بویژه اعتراض نسبت به بسیاری از 

های این شرای  ناخوشایند و نامطلوب حجم بسیاری دارد. در این قسمت جهت سهولت درک و دریافت، بنمایه

نشاندار با  هایایدئولوهیک تقسیم مینماییم تا بتوان به ارائج مفاهیم واههاعتراضات را با عناوینی مطابق با مفاهیم 

 سهولت بیشتری بپردازیم.

 

 های نشاندار اعتراضیواژه

های رمان اجتماعی معاصر با محوریت نویسنددان زنان، ها و مؤلفهترین شاخصهترین و برجستهیکی از دسترده

ای ایدئولوهیک در رمانهای بردزیدۀ زنان معاصر را میتوان ذیل موارد موضوع اعتراض است. اعتراض بعنوان دزاره

اند. اعتراض به خشونت بندی نمود؛ مواردی كه در قالب واهدان نشاندار یا خنری مورد توجه قرار درفتهزیر دسته

شاهده پای ون را مترین بحرهایی است كه در رمانهای موردبررسی میتوان به اشکال دونادون ردّعلیه زنان از پردامنه

ای خشونت در دوران پیش از كلاسیک، ]بویژه نزد هومر[ شدید بودن نیرو را میرساند. خشونت از سابقه»نمود. 

دیرینه برخوردار است و عمر طو نی ون با تمدن انسانی و زنددی بشری پهلو میزند. تعریف خشونت به معنای عام 

شنی، مفهوم پرخاشگری مستور است، ولی همج خشونتها الزاماً حمله به دیگری است؛ درنتیجه در هر عمل خ

رایا، )ف« ای چندبعُدی است كه كاركردهای منفی بسیاری داردبصورت پرخاش خودنمایی نمیکند خشونت پدیده

(. در حوزۀ خشونت علیه زنان، فمنیستها و برخلاف صنعتگران و لیبرالها معتقدند كه خشونت نسبت 7: ی 4344

ر متن وسیعتری از جامعه و به اشکال مختلف اعم از وزار و اذیت جسمی تا تحقیر، تبعیض، فرودست به زنان د

انگاری و... وجود دارد؛ اموری كه همگی بر یک نقطج اشتراكی ختم میشوند و ون هم تحقیر زنان نسبت به مردان 

ی خشونت علیه زنان، مردسا ری است، ها دلیل و انگارۀ اصل(. در این نمریه636: ی 4395جامعه )وبوت و وا س، 

چراكه مردان با تصور ونکه جنس برتر هستند، زنان و دختران را در بافت فرهنگی جامعه مورد تحقیر قرار داده و 

ای فاقد ارزش و اعتبار است. این نوع از برویند این مسئله ون است كه روشها در ساختار اجتماعی چنین جامعه

خشونت وشکار، زمانی رخ میدهد كه فرد »در باشد: ون اعم از وشکار و نهان، میتواند جلوهخشونت به اشکال دوناد
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با اقتدار بدنی، روانی، اجتماعی و اقتصادی از قدرت خود، عکس تمایل دیگری و برای وادار كردن شخص به 

رسی دارند، امکان بروز رفتارهای دلخواه خود استفاده كند. به علّت اینکه مردان به منابع اقتدار بیشتری دست

 (. 69: ی 4395)اعزازی، « خشونت از جانب ونها بیشتر میشود

ای پایینتری در نگرش جامعج مردسا رانه، مردان نمادی از عقل و خرد هستند و شخصیتهای زن در جایگاه و رتبه

زنان را بعنوان موجودی پست  قرار دارند. نویسنددان زن در داستانهای معاصر، با تمركز بر نقد جامعج مردسا ر كه

و فرومایه در نمر میگیرند، خشونت علیه زنان را به چالش میکشند. اعتقاد به باورهای پدرسا رانه و مردسا رانه 

اجتماعی را در بر میگیرد كه به لحاظ پیشینج تاریخی و تبارشناسی به دوران اساطیری -نوعی نگرش سیاسی

وق وسویی سی در دسترۀ وسیعی از جهان، اساطیر و باورهای كهن را به سمتتسل  فرهنگ پدرسا ر»برمیگردد. 

داده كه مرد نسبت به زن از جایگاه برتری برخوردار شود. در این اساطیر مرد عنصری اهورایی است و با وسمان در 

را  رهنگی به زنانهای این نوع نگرش فپیوند است و زن عنصری اهریمنی كه با زمین ارتباب دارد، از این رو ریشه

(. این دفتمان را در 445ر  443: صص 4345)ستاری و حقیقی، « باید در سیطرۀ فرهنگ مردسا ر جستجو كرد

پور به كار رفته است میتوان مشاهده ارر شهرنوش پارسی« طوبی و معنای شب»هایی كه بعنوان نمونه در رمان واهه

« هایدشواهه»ج مردان جامعه را به تصویر میکشد. مردانی كه زنان را با هایی كه ایدئولوهی غالب بر اندیشنمود. واهه

 خطاب میکند:« خلا»را با عنوان « طوبی»، « شاهزاده»زشت و قبیح خطاب میکنند؛ بعنوان نمونه در این رمان، 

چه ما را بیرون  فرض كرده باشد. شاهزاده پاس  داد: خلاباور نمیکرد، شاهزاده در تمام این سالها، او را بمرابج »

 (. 469: ی 4349پور، )پارسی« ده خوردپرتاب كرده باشد، چه نکرده باشد، خلاست بعلاوه 

(؛ 71« )عجوزه»(؛ 436« )وپاچلفتیدست»(؛ 441ر  466ر  46« )لچک به سر»(، 465« )عقلكم»واهدانی مانند 

( 374« )مجنون»، «دیوانه»، « رسالههزاعجوزه هفت»، «پیرزن هفهفو»(؛ 633ر 649« )ابله»(؛ 397« )پدرسگ»

هایی است كه در حق زنان این داستان به كار برده شده است  وایدئولوهی و سبک فکری همگی از جمله واهه

خشونت جسمانی علیه زنان، »ستیزانه را منعکس مینماید. این خشونت داه از نوع جسمی است. پدرسا رانه و زن

ر جامعه است كه به مردان، اجازۀ هردونه اعمال قدرتی را میدهد. مردسا ری، برخاسته از نمام مردسا رانه د

(. در نمام سلطج مردان بر زنان، خشونتهای 694: ی 4341)تانگ، « صورت ایدئولوهیک ستمدیددی زنان است

 رایدرفتن حاج محمود ب تركه بر دست»در شده است، بعنوان نمونه موجود داه تا به حد كتک خوردن هم جلوه

 (. 34: ی 4349پور، )پارسی« تنبیه طوبی

ای است كه نویسنده با توصیف و نقد ضمنی ون قصد به تصویر كشیدن شرای  بد از نوع ایدئولوهی مردسا رانه

دهندۀ اندیشج های دیگری از ایدئولوهی مردسا رانه كه در  یج واهدانی متن، انعکاسزنان در جامعه را دارد. نمونه

 وجود بر فضای داستانی نویسنددان زن معاصر است: حاكم و م

به صورت دخترک، جویای حقیقت شده كشیده میرزا، اسماعیل را فرستاده بود پی نخود سیاه و با كوبیدن چند »

 (. 499)همان: ی « بود

ت مش»به های این وزار و اذیتهای فیزیکی كه در  یج واهدانی كلام انعکاس یافته است میتوان از دیگر نمونه

 بر وی اشاره نمود:« افکندن وب دهان»بر سینج طوبی و « كوبیدن

 (. 155)همان: « وب دهان انداختای بر دستان طوبی پسربچه»

 )همان(.« با مشت بر سینج طوبی كوبید»

هردز كلام مهرومیزی بر مبارزه با جوانی و زیبایی او به خود تجویز كرده بود،  سلاح كاریرا بعنوان  خشونتمرد »
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 (. 66)همان: ی « محبت را روا نمیدانستو هردز،  ووردنمی زبان

 (. 66تشبیه میکند )همان: ی « سماور نارنجی»حاج محمود برای تحقیر و خوارداشت طوبی حتی موهای او را به 

 میخواند:« شوم»و « بدقدم»، «نحس»حاج محمود برای اعمال خشونت در حق طوبی، او را 

از راه رسیده بود. حاجی  دختر، قحطی و بلاوورد. با قدم باشد، به همراه خود شادمانی و نعمت میاما زن ادر خوش»

 (.63)همان: ی « داشت: انگلیسها، روسها و از طوبینفرت از سه كس 

ران ی در جنوب ایكه با پدر و نامادر« وینه»پور دختركی رقاصه به نام از منیر روانی« كولی كنار وتش»در داستان 

 ایپناه، قربانی وداب و رسوم جامعهتنها و بی« زن»زنددی میکند حوادری را به تصویر میکشد كه كه در ون 

مردسا ر میشود. زنی كه یا با انواع پیشنهادهای نامشروع مواجه است و یا در حال شنیدن متلکهای دونادون تنها 

 (. 43: ی 4343پور، و ووارۀ خیابانهاست )روانی

 (. 63)همان: « وهای باجی... قیچی»

دشنامی بسیار زشت در حق زنان كولی است. « قیچی»نامج كتاب، نویسنده توضیح داده است واهۀ كه بر طبق واهه

منعکس شده است، تزلزل خواستگاه و پایگاه « كولی كنار كنارش»ای كه در رمان ایدئولوهی ضدزن و پدرسا رانه

شان میدهد كه استقلال فکری و شخصیتی ونان از سوی مردان نادیده انگاشته شده است. اجتماعی زنانی را ن

فروشی كند و عواقب ناخوشایند این موضوع را های پدر تن درمیدهد و میپایرد كه تنهمواره به خواسته« وینه»

ن قبیله اراده كنند میتوانند ای برای رهایی از این طرز تفکر ندارد؛ زنی كه هر زمان مردابه جان میخرد، اما چاره

میچرخد و میتوان از خلال « وینه»او را كتک بزنند، و در این داستان، وقایع حول محور شخصیت اصلی یعنی 

واهدان موجود، نمر نویسنده را بطور صریح یا پوشیده درخصوی وضعیت فرهنگی جامعه، درک نمود هرچند كه 

 واكنش شخصیت اصلی، انفعال و تسلیم باشد:

وز اول، . رسنگلاخ میکشد. ]تو را به[ افتدبه حاجت میرویت سیاه... پدر با جماعتی كه روزداری كفتارها را میزد، »

 (. 31: ی 4343پور، )روانی« تا خسته شود. ونگاه نوبت به مردان قافله میرسد میزدروز پدر است. 

ث در اندیشج پیرزاد نیز كیفیتی مشابه دارد. چیردی و تسل  برتری مرد بر زن و عدم وزادی و اختیار جنبش مؤن

 پیرزاد به قوانین مردسا رانه جامعج خویش و ایدئولوهی حاكم، معترض است:

كه همه چیز برای شما  جان بکنیممسئله اعتقاد نیست، مسئلج خودخواهی است. ما زنها از صبح تا شب باید »

 (. 646: 4344)پیرزاد، « هابچهنه به فکر نه به فکر ما هستید مردها وماده باشد... 

درحقیقت ایدئولوهی حاكم بر داستانهای موجود، متأرر از نمام مردسا ری است؛ نمامی كه بارها و بارها مورد 

حلی برای نجات و رهایی از این سلطه و محدود ساختن حدود اعتراض زنان قرار درفته است و زنان به دنبال راه

 «طلاق»درنهایت با « ورزو»، شخصیت اصلی داستان «عادت میکنیم»اند. رمان ن بودهحدّ و مرز مردااختیارات بی

 نشان داده میشود:« سکوت»تصمیم میگیرد از این سلطه رها شود و داه این اعتراض در قالب 

روزی كه شوهرش طلاقش داد، سه دخترش جنجال كردند، سر پیری پسر میخواهد!! اما روشنک نه فریاد زد و »

 (. 17: ی 4394)پیرزاد، « ها پایین رفت و وارد زیرزمین شد ]و همانجا ماند[نه دریه درد، از پله

 شده توس  یک واهه معمو ً منافعكنندۀ ایدئولوهی حاكم در متن است ونکه در پشت محتوای ارائه ونچه كه تعیین

« امیر»(. این مسئله بصورت ایدئولوهی پنهان در واهدانی از زبان 94: ی 4375طبقج حاكم استوار است )بیرو، 

ارر فریبا وفی ارائه میشود، قابل توجه است. امیر مردی است « پرندۀ من»بعنوان یکی از شخصیتهای اصلی داستان 

خاطر ساخته و همین موضوع زنددی مشتركشان را وجه به روحیات همسرش، او را وزردهاعتنایی و عدم تكه با بی
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با چالش مواجه ساخته است، در قسمتی از داستان راوی و امیر، تصمیم میگیرند از میان رهگاران پارک، دو نفر 

 را بعنوان ویندۀ خودشان به یکدیگر نشان دهند:

وفی، )« و مچاله میماند، نشانم میدهد و میگوید بیست سال بعد تو امیر پیرزنی را كه به پاكت كاغای كهنه»

 (. 4: ی 4394

 هایی از این قبیل در داستان دیده میشود:اعتنایی امیر به راوی، او را سرخورده میسازد، چیزی كه در تمام دزینهبی

 (. 44: ی 4394 )وفی،« مرل هوویی فاصلج بین من و امیر را اشغال كرداحساس تنهایی و سرخورددی »

ند زنددی مان مزخرفاتیانگار برای اولین بار است كه با واقعیت زنددیم روبرو میشوم؛ انگار تنها امشب قادر هستم »

 (. 445)همان: ی « را دور بریزم كوفت و زهر مارمشترک و كانون درم خانه و 

 

 ایدئولوژی در لایۀ نحوی
واهدانی، ساختارهای نحوی در سخن ایدئولوهیک، اهمیت خاصی دارند. علاوه بر سطح »همانگونه كه دفته شد 

ایدئولوهی خود را بر رواب  نحوی كلمات تحمیل میکند و نوع خاصی از درامر را نیز برمیگزیند. البته این تحمیل 

 (. در وجه ایدئولوهیک براساس  یج نحوی برخی از359: ی 4345)فتوحی رودمعجنی، « صریح و وشکار نیست

صفتهای تفصیلی و عالی برای ترجیح نگرداه خودی بر غیرخودی، عناصر »عناصر شدتّ و تأریر بیشتری دارند 

تأكیدی مانند مترادفات، تکرار، قیدهای تأكید و انحصار و قطعیت، وجه امری و التزامی كه متضمن ملتزم ساختن 

 354 )همان: ی« تفهام انکاری[ به قصد تأكیداعضا به اصول عقاید است، وجه پرسشی با محتوای نفی و انکار ]اس

وورد ای از امکانات معین را فراهم میادر بپایریم كه زبان یک سرمایج همگانی است و سیاهه»(. به هر ترتیب 345ر 

د ساز خواهد شد نحوۀ كاربركه هر كسی بسته به نیازهای خود از این سرمایه سود میجوید، ]ونگاه[ چیزی كه سبک

نات همگانی است. به عبارت دیگر از رهگار همین سرمایج همگانی و در پرتو دزینش عامدانه و همسو با این امکا

(. بحث از  یج 74: ی 4341)دلبری و مهری، « ذهنیات مؤلف است كه شاهد پیدایش سبکهای متفاوت هستیم

ار دا، قیدها و سنتها همگی تأریرنحوی در بر طبق ایدئولوهی موجود در متن، وجوه فعل، افعال و زمانها، تکرارها

هستند؛  عناصری كه همگی در محور همنشینی به ایفای نقش میپردازند. درنگی كوتاه در داستانهای موردبررسی، 

ر نماند. صرفنشان میدهد كه نویسنددان موردنمر جملات را اغلب با اطناب و طول تفصیل مورد توجه قرار داده

اخت نحوی تابعی از شرای  اغلب متون داستانی است، نباید این مسئله را نادیده درفت از این مسئله كه این نوع س

: ی 4345)فتوحی رودمعجنی، « طول جمله نسبتی با میزان درنگ و تأمل دوینده در یک واحد فکری دارد»كه 

رح كلام به دنبال شدیری از اطناب در ساختار نحوی (. به نمر میرسد نویسنددان زن با جملات طو نی و بهره657

بهتر، بیشتر و تأكیدی از عواطف، احساسات و هیجانات درونی خود نسبت به جامعه و محی  پیرامون هستند؛ 

هایی از اینگونه جملات را ای كه در ونها همواره مرد و دیدداه او نسبت به زن، دغدغج اصلی است؛ نمونهجامعه

 ه كرد. راوی، از احساس خود نسبت به همسرش چنین میگوید:فریبا وفی مشاهد« پرندۀ من»میتوان در رمان 

وید و از خواهر از اینکه این همه از او سیرم احساس دناه میکنم. ای بر پدر این احساس كه هر جا میروم با من می»

وبرو ر به من نزدیکتر است. امیر به خیالش هم نمیرسد كه اینقدر انگار برای اولین بار است كه با واقعیت زنددیم

میشوم. انگار تنها امشب قادر هستم مزخرفاتی مانند زنددی مشترک و كانون درم خانه و كوفت و زهرمار را دور 

 (. 45)همان: « بریزم و تعریفهای خودم ابداع كنم

 هویتی، نفرت از نمام مردسا ری و... است:روایتهایی كه بیشترین تأكیدشان بر تنهایی، انزوا، سرخورددی، بی
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ای با چند حوله توی دست، از وس  سالن میگاشت كه یکهو ایستاد، دست دااشت روی شکم و ن جوان حاملهز»

دفت وی... ! صندوقدار بردشت پشت میز: مرتیکه... بابای مریض و ننه غرغروش را وورده انداخته سر این بیچاره 

 (. 614: ی 4395پیرزاد، « )هر روز هم توقع پلو خورشت برای خودش داره وش و كباب برای باباش

كنندۀ حا ت و درد ودلهای زنانی است كه حقوق ونها این ساختار نحوی كه با اطناب بیان میشوند بنوعی منعکس

 از سوی جامعه نادیده درفته شده است:

وورد و تو فق  میزاییدی و میپختی و رُفت و روب میکردی. مجبور زمان شما مرد میرفت كار میکرد پول می»

 (. 457)همان: ی « ودی مرل ما صبح تا عصر بیرون خونه جون بکنی و خونه هم كه ومدی بساب و بمال... نب

 ام، تحملمام، بیحوصلهورزو لیوان را روی میز دااشت و چشمهایم پر از اشک شد، نمیدانم چه مردم شده، خسته»

)همان:  «این دو تا، عوض تشکر داز میگیرندكم شده، این دخترم و این از مادرم، ده انگشت عسل بمالم بکنم دهن 

64 .) 

ای میبندد و برای به دست ووردنش شخصیت اصلی داستان دل به مرد نویسنده« وینه»در رمان كولی كنار وتش، 

از هیچ كاری فرودااری نمیکند، اما بعد از مدتی بیکباره مرد نویسنده، بی نام و نشان میرود و وینه میماند و بحرانی 

از ظلم مرد به او و شکست عشقیش؛ نویسنده بخوبی توانسته اهمیت و بزردی این واقعه را در قالب روایتی  بزرگ

 مفصل در این جملات بیان كند: 

ها میگاارد، دستت را توی هوا تکان میدهی، مشتاق و بیقرار هوای خودت را میشنوی، منم! مرد دو ساعد روی نرده»

چون دو ای، پاهایت همند و وهسته میگوید. رفت . انگار بر لبج پرتگاهی ایستادهبیشتر خم میشود، خوب نگاه میک

ساقج باریک خیزران در باد میلرزند. به با  نگاه میکنی، شاید كس دیگری را ببینی، صدای دیگری را بشنوی اما 

 (. 14: ی 4343پور، )روانی« دیگر كسی نیست

كار كردن زن، كه دویا عملی مختص مردان است سبب سرافکنددی و « طوبی و معنای شب»مرالی دیگر از رمان 

دردی تنزل مییابد؛ نویسنده تا سطح هرزه« مونس»خانواده میشود تا جایی كه كار كردن شخصیت زن داستان 

 این مسئله را در ساختار نحوی جمله با طول و تفصیل بیان میکند: 

یدی برایش بیابند. از كاركردنش سرافکنده بودند و با شرمنددی خواهر و برادر، مرتب دعوتش میکردند تا شوهر جد»

 (. 651: ی 4349پور، )پارسی« شکن استبرای داوطلبان ازدواج توضیح میدادند كه خواهرشان البته سنت

از نمر نحوی جملاتی با ساختهای همپایه و بدون پیچیددی كه در مجاورت یکدیگر مینشیند در سخنان زنان 

های متن در نوشتار زنان بیشتر از طریق پیوند جمله(. »157: ی 4345ردان است )ر.ک. فتوحی، زیادتر از م

های وابسته كه دارای بند پایه و پیرو همنشینی و مجاورت صورت میگیرد و میزان پیوندهای دستوری و جمله

توان در مرالهای زیر مشاهده هایی از این قبیل جملات را می)همان(. نمونه« هستند در اینگونه جملات اندک است

 نمود:

 «جوان همانجا نشست و تکان نخورد و زن روی صندلی چرخدار نشسته بود و میخندید و چشمانش برق میزد» 

 (. 411: ی 4396پور، )روانی

 (. 36: ی 4396پور، )پارسی« مادرم وماده بود دوباره دریه كند. پدرم بیخیال از پنجره به بیرون نگاه میکرد»

 ذف فعل و جملات مقطع و بریده در ساختار نحویح

به نمر میرسد زنان در ارتباب كلامی خویش، بیش از مردان به منمور نشان دادن ایدئولوهی و اندیشج خود، از 

های غیركلامی بهره میبرند. این علائم اعم از لحن، وهنگ كلام، حركات دست، سر و غیره كه در نوشتار نشانه
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فاده از سه نقطه یا خ  تیره هویدا میشود. جملات بدون فعل نشانج علاقج نویسنده به سکوت بصورت سکوت، است

 و عدم ابراز مسائل قابل تأمل است:

 (. 46: 4344)پیرزاد، « اصلاً تقصیر كلاریس بود كه... »

 (. 467: 4395)وفی، « داهی وقتا فکر میکنم نکند... »

قیدها، صفتها و وجوه افعال فیزیکی دیگر از د لتهای نحوی است كه متن در اختیار مخاطب قرار میدهد تا با 

مداقج ون از نیّات، اندیشه و ایدئولوهی نویسنده وداهی یابد. در داستانهای موردبررسی نیز میتوان نمودهایی از 

هی نویسنده در نحو است كه بیشترین نمود ون در فعل، وجهیت یا مدالیته یکی دیگر از كانونهای بازتاب ایدئولو»

هایی از ون است كه بر اخبار، احتمال امر، ورزو، تمنا، تأكید، قید و صفت دیده میشود. وجهیت فعل، صورت یا جنبه

(. در میان وجوه مختلف فعل، بیشترین نمود و 76: ی 4341)دلیری و مهری، « امید و برخی امور د لت میکند

 لوهی نویسنده، در وجوه التزامی و امری پنهان است: ایدئو

 (. 43: ی 4394)وفی، « البداهه كاری بکنم... باید امیر را وادار بکنم تا دركم كندنمیتوانم فی»

 

 تحلیل ایدئولوژی در لایۀ بلاغی

یکی خویش دئولوههایی است كه نویسنده یا هنرمند به كمک ون به انتقال سبک ایعناصر بلاغی یکی دیگر از عرصه

ا در هوفرینی است كه میتوان ون را یکی از كارومدترین حوزهدر جهان داستان میپردازد. حوزۀ بلاغت، حوزۀ زیبایی

انتقال ایدئولوهی متن به حساب وورد. در هر ارر بسته به میزان قدرت تخیل صاحب ارر، خواننده با عناصر بلاغی 

ت رمانهای ماكور وراری روایی از مشکلات زنان، روحیات، عواطف، متفاوتی مواجه است. ونچه كه مشخص اس

ها، شادیها و غمهای ونان است كه ویژدیهای ساختاری خای خود را میطلبد؛ و بالطبع نمیتوان در یک رمان دغدغه

نرمندان ن هوفرینی بود اما به نمر میرسد ایپردازی و صنعتمعاصر، ونگونه كه از شعر انتمار میرود، به دنبال خیال

به فراخور، هر جا كه اقتضای كلام و اندیشه مجالی داده است، به تصویرپردازی و صنعتگری روی وورده باشند و از 

هایی از این كاربردهای بلاغی به منمور زیباسازی كلام و یا رساننددی مفهوم بهره درفته باشند؛ بعنوان مرال نمونه

 تصویرپردازیها:

: 4396پور، )پارسی« نار حسین مینشستم و با تمام وجودم به حرفهای او دوش میدادممن دنگ و دیج، در ك» 

455 .) 

: ی 4394)وفی، « جا خوردم و احساس تنهایی و سرخورددی مرل هوویی فاصله بین من و امیر را اشغال كرد»

44 .) 

همسرش بیان میکند، قابل در مرال یادشده تشبیهی كه راوی از احساس تنهایی و فاصلج ایجادشده میان وی و 

 توجه است. 

 (. 54)همان: « این قدر از او سیر شده باشم»

ای است از دلزددی و احساس عدم رغبت راوی نسبت به همسرش. نمرداه ایدئولوهیک كنایه« سیر شدن»

چه ر خدمت ونهای بلاغی در این داستانها دنویسنددان زن در این داستانها داه بسیار قاطعانه است. كاركرد ورایه

است؛  طلبی زنان نسبت به مردانكه در زمینج سلطج ایدئولوهیک اندیشه بر متن تأریرداار است، احساس استقلال

بخوبی مورد توجه قرار درفته است. نویسنده از اینکه « ومیزیحس»این ایدئولوهی در قالب صنعت « وفی»زیرا از 

اند، سهیم باشد و خود را مالک ون بداند، ر زنددی مشتركشان خریدهای كه ون را با رنج و زحمت دمیتواند در خانه
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حدّ و حصری دارد؛ نویسنده كه از سالها زنددی زناشویی و عدم استقلال مالی و سهیم احساس لاتّ و شادی بی

 نبودن در حق و حقوقی كه ناعاد نه تقسیم شده است بشدت رنج میبرد، ونگاه كه احساس میکند صاحبخانه شده

 است و ملکی كه با زحمت تهیه نموده، با خره از سوی همسر، به نامش میشود میگوید:

مردی كه بعدها مدیر ساختمان میشود، از همه میخواهد برای وشنا شدن با هم بگویند مالک هستند یا مستأجر؟ »

 (.43: ی 4394)وفی، « نوبت به من میرسد؛ میگویم مالک و تعجب میکنم از طعم شیرین ون

رابطج سرد زناشویی، بنوعی میان زن و شوهر طلاق عاطفی ایجاد كرده است. ادر بپایریم كه زبان بخوبی میتواند 

 ایدئولوهی متن را منعکس نماید ونگاه در عبارت:

 (. 435)همان: « امیر به تلنگری بند است كه حرفهایش سرریزكند؛ بیحرف به حیاب خلوت میروم»

كاربرد كنایی موجود در جمله، بخوبی نشانگر شرای  روحی میان راوی و « بند استامیر به تلنگری »در عبارت 

دونه عبارات تا حدود بسیار زیادی سردی رواب  عاطفی و ومده است، اینهمسرش و نارضایتی راوی از وضع پیش

د دارد، سبب سست شدن بنیان خانواده را در ذهن نویسنده نشان میدهند. اختلافی كه میان راوی و همسرش وجو

میشود كه جملات بصورت ناخودوداه در ساختاری كنایی یا تشبیهی و استعاری با بارمعنایی منفی به زبان وورده 

 بینی موجود در فضای داستان است. كنندۀ اندیشه و جهانشک این نوع از كاربرد بلاغی، منعکسشوند. بی

رای شما مردها وماده باشد كه به خیال خودتان دنیای ما زنها از صبح تا شب باید جان بکنیم كه همه چیز ب»

 (. 646: ی 4344)پیرزاد، « هابهتری بسازید؛ نه به فکر ما هستید نه به فکر بچه

كاردیری ایدئولوهیک این كنایه است كه نویسنده به ون توجه یکی از اهداف به« از صبح تا شب جان كندن»كنایج 

به ون متوسل شده است. كاركرد این كنایه بیان غیرمستقیم ناخشنودی و ابراز نموده و برای اتصال اندیشج خود 

نارضایتی راوی از وضعیت خود بعنوان همسر در زنددی مشترک است. از رهگار این تصاویر بلاغی، تصاویر واضحی 

جهان  ت بهاز اندیشه و ایدئولوهی این نویسنددان ارائه میشود كه هر یک دویای توصیفی از ذهنیت زنان نسب

نشینی، تبعیض، ازدواج اجباری و ای كه در قالب تحقیر او، خانهستیزانهشک اندیشج زنمردانج پیرامون است. بی

ها شکل دیگر از این بیل در میان سنت فکری نویسنددان زن در چند دهج اخیر بویژه، مورد توجه قرار درفته ده

تصویرساز به چالش میکشد. نویسنددانی كه زیركانه و وداهانه  است ذهن خواننده را در كشاكش عبارات و جملاتی

ان شخصیت اصلی داست« چراغها را من خاموش میکنم»فضای موجود را به بوتج نقد میکشند؛ بعنوان نمونه در رمان 

ر ای ندارد. پدر با ازدواج او مخالفت میکند و دختر مجبوعاشق جوان شاعری میشود كه رروت و اندخته« المیرا»

 ای به او ندارد:به ازدواج ناخواسته با فردی دیگر میشود كه هیچ علاقه

پدرم دفت شاعر به درد زنددی نمیخورد. دفت شاعر به درد زنددی نمیخورد. دفت به خاطر رروتم میخواد با تو »

 (. 419 : ی4344)پیرزاد، « ازدواج كند. دفت كسی عاشق دختر كوتوله نمیشود ولی شوهرم و پدرم عاشق شدند

با غافلگیر كردن مخاطب به موضوع ازدواج اجباری و نارضایتی از « شوهرم و پدرم عاشق شدند»در مرال یادشده، 

 «: كولی كنار وتش»شرای  و وضع موجود اشاره میکند. و یا تصویری از سرنوشت شخصیت اصلی داستان در رمان 

 (. 95: ی 4343پور، )روانی« و سنگ و  خ میکشدپدر موهایت را دور دست میپیچاند تو را تا میدانگاه ر»

تصویری كنایی از تحقیر، ضرب و شتم و توهین در حق دختری « دور دست پیچاندن مو و روی سنگلاخ كشاندن»

است كه در نمام خانواددی مردسا ر محکوم به روزمردی است. توصیفی كه نویسنده از شرای  داستان ارائه داده 

ما و  رویاست. توصیفاتی كه هر كدام كاركرد ویژۀ خود را میطلبند. در داستانهای پیش است، توصیفی بلاغی
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ای است برای بیان عقاید نویسنده و ایدئولوهی بخصوی در مرالهای موردبحث كه ذكر خواهد شد، توصیف مقدمه

 او:

ه بود، سی سال بود كه زنددیش مرل خطی صاف، مرل كامورای بافتنی كه ا ن دراز به دراز روی قالی افتاد»

: 4395)پیرزاد، « هیچ اتفاق، از این بابت دله نداشتهیچ ددردونی، بیسالهایش شبیه هم بود. همج ماه و روزش بی

 (. 65ی 

 عنصر بلاغی است كه تصویرساز شده است. « تشبیه»در این مرال نیز توصیف در قالب 

 «ای نان از سر سفرۀ دیگری به دندان بگیردزحمت لقمه به چشم وبادی، ستاره زنی است كه نمیخواست بیرنج و»

 (. 441: ی 4375پور، )روانی

زنی كه جز مشتی كاغا وهی نداشت و ون كاغاها را هم یکروز خواهرانش به دست وتش سپردند تا از ون پس »

 (. 461)همان: ی « راه مرل همج زنهای عالم زنددی كندمعقول و سربه

 

 گیرینتیجه

هایی فرض كرد كه شاخص ارزشی، هویتی و بار معنایی دارند. نشانج ها را میتوان بمرابج نشانهدر كلام ادبی، واهه

ایدئولوهیکی ارتباطی میان صورت و محتوا )دال و مدلول( را بصورت پیوندی نادسستنی برقرار مینماید. بنابراین 

ننده یا مخاطب به شمار وورد. این دفتگو درحقیقت بین متن را میتوان دفتمان هنری میان وفرینندۀ ارر و خوا

جهان متن و جهان خواننده است و بصورت حركت زنده و پویاست كه هر چقدر هنرمند تلاش نماید خود را در 

های مختلف از جمله واهدان، خودنمایی اش از  بلای  یهپشت ون پنهان كند، اما باورها، اعتقادات و ارزشها و اندیشه

ای اهد كرد. با توجه به ونچه كه مطرح شد میتوان اذعان داشت ادبیات و از جمله داستان و رمان میتواند وینهخو

ها، باورها و عقاید و ایدئولوهی حاكم بر جامعه و اذهان نویسنددان و هنرمندان باشد كه نما و دویا از اندیشهتمام

های مختلف یک ارر بازتاب مییابد. دزارشی كه داستانی و  یه بصورت خودوداه و ناخودوداه این ایدئولوهی در ورار

شمسی از وضعیت زنان در قالب روایت و  45تا  95نویسنددان زن ادبیات معاصر در دورۀ موردبررسی یعنی دهج 

 اای از فریباند حاكی از ون است كه متون موردبررسی از جمله ورار دزیدهسازی نقش زن رمان ارائه دادهبرجسته

ت و كمیت اند و كیفیپور از ایدئولوهی نویسنده تأریر پایرفتهپور و منیرو روانیوفی، زویا پیرزاد، شهرنوش پارسی

های مختلف سبکی هر یک از ورار بازتاب داشته است. از خوانش داستانهای ون بصورت متفاوت و متغییر اما در  یه

ان بصورت بسیار قابل توجهی تحت تأریر ایدئولوهی كلام موردبررسی این نتیجه حاصل میشود كه دزینش واهد

میباشد. پس از حوزۀ واهدان، مشاهده میکنیم كه نحو كلام و  یج بلاغی نیز تحت تأریر مستقیم ایدئولوهی قرار 

اند و با وجود ونکه این درفته است. حوزۀ نحو، واهدان و بلاغت هر سه تا حدود یکسانی مجال بروز و ظهور یافته

پردازی تصویری در ونها چندان حائز اهمیت نیست ر ورار، ورار داستانی و رمان میباشند و طبیعتاً عرصج خیال

ها و تشبیهات قابل توجه، زیبا و رسایی در ومده متوجه میشویم كه كنایهعملبرخلاف شعر ر اما با بررسیهای به

 كار درفته شده است.  ای بهتوصیف شرای  زنان در ورار یادشده بصورت هنرمندانه

 

 مشاركت نویسندگان:

راج استخ سبزوار وزاد اسلامی واحد دانشگاهاین مقاله از رسالج دورۀ دكتری رشتج زبان و ادبیات فارسی مصوبّ در 

عه اند و طراح اصلی این مطالراهنمایی این رساله را بر عهده داشته فرسیدعلی اكبر شریعتیدكتروقای شده است. 
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ران پژوهشگ زادهفاطمه حسنخانم سركار بعنوان مشاور و سعید روزبهانی دكتر وقای اند. مسئول بوده و نویسندۀ

اند. درنهایت تحلیل محتوای مقاله حاصل تلاش و مشاركت هر این رساله در دردووری و تنمیم متن نقش داشته

  سه پژوهشگر میباشد.

 

 تشکر و قدردانی:
وار واحد سبزنویسنددان بر خود  زم میدانند مراتب تشکر خود را از  متولیان امر وموزش در دانشگاه وزاد اسلامی 

 شناسی نمم و نرر فارسی) بهار ادب( اعلام نمایند. و همکاران درامی نشریج وزین سبک

 تعارض منافع:

داخلی و خارجی به چاش نرسیده و حاصل نویسنددان این مقاله دواهی مینمایند كه این ارر در هیچ نشریج 

فعالیتهای پژوهشی تمامی نویسنددان است و ایشان نسبت به انتشار ون وداهی و رضایت دارند. این تحقیق طبق 

كلیج قوانین و مقررات اخلاقی اجرا شده و هیچ تخلّف و تقلبی صورت نگرفته است. مسئولیت دزارش تعارض 

ژوهش به عهدۀ نویسندۀ مسئول است و ایشان مسئولیت كلیه موارد ذكرشده را بر احتمالی منافع و حامیان مالی پ

 عهده میگیرند. 
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