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شناسی نظم و نثر فارسیسبکعلمی نشریه 

)بهار ادب(

چکیده:
مسررئلج سرراختار و   هایی كه در سرربک مطرح میشررود، یکی از مهمترین زمینهزمینه و هدف: 

های زبانی، ادبی و فکری یک ارر است. سید حسن غزنوی از شاعران قرن ششم هجری شراخصه 

اسرت. هدف اصلی نگارندتان این پژوهش، بررسی ویژتیها و شگردهای سبکی این شاعر در سه  

 های سبکی این شاعر مورد توجه قرار تیرد.سطح زبانی، ادبی و فکری است تا مهمترین شاخصه

-ای و روش توصیفیاطلاعات مربوب به این پژوهش با استفاده از شیوۀ كتابخانه روش مطالعه:

تحلیلی فراهم رمده اسرت، ضمن اینکه به جنبج رماری توجه شده و جدول بسامدی ترسیم شده  

 است.  

زبان شعر سید حسن غزنوی سراده، بدون ابهام و پیچیدتی است و اوزان و قوافی و  ها:یافته

رهنگ به كار برده است. در سطح ادبی میتوان به مهارت شاعر در كاربرد انواع ردیفهای خوش

صور خیال بویژه تشبیه و تناس  اشاره كرد. در سطح فکری نیز میتوان ترایش شاعر به عشق، 

ستایش اولیای دین، اندرز، عرفان، و بازتاب مسائل اجتماعی و تاریخی را  مدح، حمد خداوند و

 مشاهده نمود.

تانج نتیجج بررسی سبک دیوان حسن غزنوی بیانگر این است كه شاعر در سطوح سهگیری: نتیجه

بیش از نیمی از دیوان سید حسن غزنوی به  زبانی، ادبی و فکری بسیار موفق عمل نموده است.

سرا به شمار رورد.صای یافته است؛ بنابراین میتوان وی را شاعری قصیدهقصیده اخت

 4154رذر   65 :دریافت تاریز  

 4154دی  64:  داوری تاریز  

 4154بهمن  46: اصلاح تاریز  

4154اسفند  67: پ یرش تاریز  

 :كلیدی كلمات 

 ،، سید حسن غزنویشناسیسبک

سطح زبانی، سطح ادبی، سطح فکری.

:مسئول نویسنده * 
p.memarzadeh@pnu.ac.ir

   (64 49)+ 
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES:  One of the most important contexts in style 
is the issue of structure and linguistic, literary and intellectual characteristics of 
a work. Seyed Hasan Ghaznavi is one of the poets of the 6th century. The main 
goal of the authors of this research is to investigate the stylistic features and 
techniques of this poet in three linguistic, literary and intellectual levels so that 
the most important stylistic features of this poet are taken into consideration. 

METHODOLOGY: The information related to this research has been provided 
using the library method and the descriptive-analytical method, while paying 
attention to the statistical aspect and the frequency table has been drawn. 

FINDINGS: The findings show that at the linguistic level, Seyyed Hassan 
Ghaznavi's language is simple, without ambiguity and complexity, and he used 
weights, rhymes, and melodious lines. At the literary level, we can point to the 
poet's skill in using all kinds of images, especially similes, and all kinds of literary 
techniques, especially proportion. At the intellectual level, one can observe the 
poet's tendency towards love, praise, praise of God and praise of religious 
saints, advice, mysticism, and reflection of social and historical issues. 

CONCLUSION:  The result of examining the style of Hasan Ghaznavi's divan 
shows that the poet has been very successful in the three levels of language, 
literature and thought. More than half of Seyyed Hasan Ghaznavi's divan is 
devoted to odes; Therefore, he can be considered an ode poet. 
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 مقدمه
السیّد ا مام، ولی الدیّن، »حسن غزنوی از شاعران اواس  قرن ششم هجری است كه اشعار زیبایی سروده است. 

متخلص به حسن و مشهور به اشرف  (،636: 4347 )بیهقی،« بن محمّدبن علیّ بن الحسینی العلویابوعلی، الحسن

رس )مد، قدیمیترین ارری است كه در رن از سید حسن غزنوی یاد شده است بیهقی« لباب ا نساب» بوده است.

ای از فاضلان و عالمان ین، وزرا و رجال دربار غزنوی و سلجوقی و عدهسلاطوی بسیاری از  (.357: 4346رضوی، 

نفس، با رنکه با سلاطین و و حتی شعرای عصر خود را مدح نموده است. بخاطر پاكی اخلاق، زهد و تقوی و عزت 

اند و تودهاند، او را به اخلاق حمیده سنویسانی كه از وی نام بردهبزرتان عصر خود معاشرت داشته، همج ت كره

اند. سیّد حسن غزنوی از فاضلان، حکیمان، خطیبان و دانشمندان زمان برخی هم نامش را در جملج عرفا ذكر كرده

رمده و در همج علوم متداول زمان، بویژه در فنون خاصه یعنی فلسفه و حکمت، تبحر داشته است خود به شمار می

(. بنا به تحقیقات 344هیئت فراوان اشاره شده است )همان:  و در اشعارش به اصطلاحات فلسفه، حکمت، نجوم، و

هجری قمری بوده و در قصبج رزادوار  557تا  555مدرس رضوی، در مقدمج دیوان، سال وفات شاعر بین سالهای 

 (. 397بر ارر مرض فجأۀ وفات یافت و تربتش همانجاست )همان: 

است و به انواع موضوعات از مدح و ررا، غزل و وعظ توجه  دیوان شاعر شامل قصاید، غزلیات، رباعیات و ترجیعات

ای مانند مسعود سعد سلمان، معزّی نیشابوری و سنایی غزنوی را تتبّع كرده نموده است. او سبک شاعران برجسته

: ذیل وایه(. حسن غزنوی سبک استوار ویژۀ خود را، كه بعد از او در میان شاعران نیمج دوم 4335است )دهخدا، 

:(. قصاید وی غالباً استوار، سنجیده و پر از تركیبات 4، ج4341ن ششم رایج بوده است، به كمال رسانیده )معین، قر

( و سادتی و روانی از 356: 4395كوب، تازه و تاه یادرور شیوۀ مسعود سعد سلمان و عنصری بلخی است )زرین

اعری سبک و زبان خاصی برای اظهار عواطف، (. از رنجا كه هر ش344: 4396مختصات بارز سخن اوست )ریزکا، 

 احساسات و افکار خود دارد، این پژوهش به بررسی سبک شعر سید حسن غزنوی اختصای یافته است.

 

 سابقۀ پژوهش

 پژوهش در زمینج اشعار غزنوی اندک است )تنها سه مقاله( كه معرفی میشوند. 

( كه 4341) سوار و شیخلوونداز فریدی بیله« حسن غزنوی تحلیلی بر باورهای خرافی در دیوان اشعار سید»مقالج 

با مطالعه و تحلیل رن بخش از باورها و اعتقادات خرافی مردم كه در دیوان حسن غزنوی انعکاس  نویسندتان

اندیشیها و تصورات غل  و اشتباه از وقایع پدید رمده است. اند كه بسیاری از این باورها بخاطر كجیافتند، دریافته

 كه(، 4344)از قربانی و خضری « تشبیهات سید حسن غزنویهای اجتماعی در شکلگیری ارهتأریر عادتو»مقالج 

های درباری ارهاند كه تفکر جمعی و عادتوتشبیهات این شاعر را مورد بررسی قرار داده و به این نتیجه رسیده

ای معتبر از دیوان سیدحسن نسخه»مقالج  است. تویی و مدح، ذهن و زبان این شاعر را احاطه نمودههمچون ساده

در كتابخانج ملی ایران، كه در سرال  6667فدر این مقاله، نسخج خطی شمارۀ  ( كه4343)جانیاز بگ« غزنوی

كتابت شده است، بعنوان یکی از بهترین نسز دیوان شاعر معرفی شده و امتیازات  ق توسر  كاتبی ناشناس4656

 اند.رن را برشمرده

 رید.پژوهش حاضر از رن جهت كه زبان شعری حسن غزنوی را مورد بررسی قرار میدهد، پژوهشی نو به شمار می
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 روش مطالعه
ها به ای و با استفاده از ابزار فیشبرداری است كه در پایان، یافتهروش تردروری اطلاعات در این مقاله كتابخانه

سامدی و نمودار فراوانی نیز ترسیم میگردد. جامعج رماری پژوهش تحلیلی بررسی میشوند و جدول ب-شیوۀ توصیفی

در بخش زبانی كل دیوان سید حسن غزنوی و در بخش ادبی و فکری، قصاید شاعر بوده است. این دیوان به تصحیح 

 در انتشارات اساطیر به چاش رسیده است. 4346و مقدمج مدرس رضوی در سال 

 

 بحث و بررسی
های های سبکی در سه سطح كلی زبانی، ادبی و فکری، بر رن است كه شاخصهترفتن مؤلفه این پژوهش با در نمر

 شعری سید حسن غزنوی را مورد بررسی قرار دهد.

 

 سطح زبانی

شناسی، سطح زبانی است كه به دلیل تستردتی در سه زیرمجموعج روایی، لغوی و یکی از سطوح مهم در سبک

 د.   بررسی میشو هاشناسی جملهها، و سبکشناسی وایهسبکشناسی رواها، نحوی، یعنی سبک

شناسی رواها یا موسیقی شعر، از عوامل مؤرّر در شکلگیری ساختار شعر و تأریرت اری سبکشناسی آواها: سبک

دهندۀ احساسات درونی شاعر است و این عواطف، از طریق موسیقی شعر بیان و بازتابرن است؛ زیرا شعر وسیلج 

عواملی را كه زبان شعر را از زبان روزمره امتیاز  ، مجموعهموسیقی شعرمیشود. شفیعی كدكنی در كتاب  بیان

ها میشود، تروه موسیقایی نامید كه میبخشد و از رهگ ر نمام موسیقایی، سب  رستاخیز كلمات و تشخّص وایه

 یجنخستین عاملی كه ما». از نمر وی میگیرد دامنج پهناوری دارد و انواع وزن، قافیه، ردیف، جناس و... را در بر

ها است، همین كاربرد موسیقی در نمام وایهها در زبان شده و انسان ابتدایی را به شگفتی واداشته رستاخیز كلمه

(. موسیقی شعر در سه بخش موسیقی بیرونی، موسیقی كناری و موسیقی 4: 4394)شفیعی كدكنی، « استبوده 

 سی است كه در این قسمت موسیقی شعر اشعار سید حسن غزنوی بررسی میشود.برردرونی قابل 

موسیقی بیرونی بررسی وزن عروضی شعر است. میتوان وزن و رهنگ را زیباترین و شاخصترین موسیقی بیرونی: 

م م منموموسیقی شعر به شمار رورد. وزن از لوازمات كلام منموم است و اعتدال میان متحركّات و سواكن كلاجلوۀ 

(. رنچه بیش از سایر موارد توجه شاعران را به خود جل  نموده، وزن است؛ 17)المعجم:  از مقتضیّات وزن است

همین دلیل شاعران موفق تمام ذوق و هنر خود را برای انتخاب اوزانی  زیرا شعر بدون وزن معنا و مفهوم ندارد. به

باشند، به كار میگیرند. اشعار حسن غزنوی نیز بیشتر در اوزان و قوافی و ردیفهای  رهنگترو خوش كه موسیقاییتر

رهنگ تفته شده و از مضامین تازه و نادر در مدایح خالی نیست. در اشعار وی تنوع اوزان دیده میشود و این خوش

ارع، مد عبارتند از: هزج، مضامر به شعر وی تازتی بخشیده است. بحور مورد استفادۀ وی در كل دیوان به ترتی  بسا

 رمل، مجتث، خفیف، متقارب، منسرح، سریع و رجز.
 

نام 

 بحر

جمع  رجز سریع منسرح متقارب خفیف مجتث رمل مضارع هزج

 كل

 114 4 6 1 4 61 64 57 46 641 بسامد

 455/5 6/5 1/5 4/5 3/4 3/5 9/5 7/46 4/43 6/54 درصد

 سید حسن غزنوی( بسامد انواع بحور در اشعار 4جدول )
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انگیز تمایل نشان داده است؛ زیرا بیشتر در بحر هزج سروده شده حسن غزنوی بیشتر به اشعار غنایی، شاد و طرب

(. مدرسی دربارۀ این 65: 4393انگیز به كار میرود )حسنی، است. این بحر بیشتر برای سرودن اشعار غنایی و طرب

شده در این بحر برمیگزیدند )مدرسی، فرحبخش خود را از اشعار سروده بحر میگوید: اعراب روازهای خوش و

در سرودن اشعار غنایی مورد (. همچنین دومین بحر پركاربرد در اشعار غزنوی بحر مضارع است كه 363: 4391

تفاده نامطبوع اسكاررفته در اشعار غزنوی از اوزان پركاربرد است و شاعر از اوزان استفاده قرار میگرفته است. اوزان به

 ننموده است.

ذوق و از جمله حسن غزنوی برای نشان دادن مهارت و قدرت تسل  خود بر اوزان شاعران توانا و خوش ذوبحرین:

، ذوبحرین سروده شده است: 43به كار میبرند كه قابلیت تقطیع در دو بحر را دارد. غزل شمارۀ عروضی، اوزانی 

تن، فاعلاتن، فاعلن( و هم در بحر سریع مسدس مطوی مکشوف )مفتعلن، هم در بحر رمل سریع مسدس )فاعلا

 مفتعلن، فاعلن(.

در پایان كلمات قافیه برای ایجاد وزن « ه»شاعر میتوان به افزودن ی در پایان كلمات قافیه: از نوروریها« ه»افزودن 

 نه و قرینه به كار برده است.(، بجای نگین و قرین، نگی354اشاره كرد. بعنوان مرال شاعر در قطعج هشتم )ی

در اشعار غزنوی، بویژه در غزلیات، با ابیاتی مواجه میشویم كه اشکال وزنی دارد و و اشکا ت وزنی:  نارساییها

 میشود: هایی اشارهنارساست كه به نمونه
 سروسن تواه دولت توست و خوش اینکه چرخ 

 
 وه نرری كررره زریررن بررار و تررواه را   

 

 (646)ی

 هم دارای اختلال وزنی است:  9مصرع دوم بیت زیر از غزل شمارۀ 

 تررا روی چون دو پیکر در روی او كشرررم

 

 زیرا كه مان چو پروین وقت فراهمی است                                                        

 

 (644)ی

مساوی نیست و همین سب  اختلال در وزن  كاررفته در دو مصراعتعداد هجاهای به 33در بیت زیر از غزل شمارۀ 

 شده است:

 رن مه كه كرد طوفی سرروی شرف شتافت

 

 وان تل كه رفت سرالی سوی چمن رسید  

 

 (674)ی

رنها در اشعار شاعر نیز نویسان دیوان و تصرفات نارتاهانج اشکا ت وزنی اشعار سید را میتوان در خطای نسخه

 دانست. 

رن قافیه ین نمونج تررشکار»حاصل تکرار كلمات شعری در پایان ابیات است كه  موسیقی كناریموسیقی كناری: 

 توجه است. (. موسیقی كناری در دیوان سید حسن غزنوی قابل46: 4396)محسنی،« و ردیف است

 الف( قافیه: قافیه در موسیقی شعر اهمیت بسزایی دارد؛ زیرا رهنگ و موسیقی شعر را كامل كرده، سب  توشنوازی

: 4371رن میشود. البته زمانی قافیه باارزش و زیباست كه بدون تکلف و رام و مطیع شاعر باشد )وحیدیان كامیار، 

 (. از مهمترین ویژتیهای قافیه اشعار حسن غزنوی میتوان موارد زیر را برشمرد:43-46صص

ل سید حسن غزنوی به این كار تمایتکرار قافیه: در این ویژتی شاعر قافیه را در یک قصیده یا غزل تکرار میکند. 

ای در مدح ای كه در یک قصیده چندین قافیه تکرار میشوند. وی در قصیدهفراوانی نشان داده است؛ بگونه

(. او در قصیدۀ 9تکرار میکند )دیوان غزنوی: ی 61و  1را در بیتهای « طهارت»الدین محمد وزیر، قافیج جمال

ای در مدح معزالدوله خسروشاه (، یا در قصیده36بیت متوالی ذكر میکند )یرا در دو « زبان»شانزدهم، قافیج 
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در قصیدۀ یازدهم « نگار»(. و تکرار قافیج 44-46را تکرار میکند )صص« لشکر»و « دیگر»، «شکَِر»های قافیه

)صص در قصیدۀ شمارۀ دوازده « تن» و« حسن»،«شکن» ،«سنن»، «رمن»، «من»های (؛ تکرار قافیه63-66)صص

-444وهفتم )صصدر قصیدۀ پنجاه« میسر»( و تکرار 4-5در قصیدۀ دوم )صص « صواب»(؛ تکرار قافیج 63-67

447 .) 

واجه م. تاه در اشعار حسن غزنوی با دو قافیه ذوقافیتین: اتر شعر داری دو قافیه باشد، رن را ذوقافیتین مینامند

های رید و تابد، هوای و لقای ر دانست؛ مانند قافیهمیشویم كه میتوان این خصیصه را جزو ویژتی سبکی شاع

 (. 67های خندان و افشان، شکر و تهر )ی( و قافیه417)ی

ذوالقوافی: در اشعار حسن غزنوی تاه با ذوالقوافی برخورد میکنیم. ذوالقوافی یعنی به كار بردن بیش از دو قافیه 

(. مانند قافیج 435-464ا فکار، صصاند )بدایعاخ  كردهدر بیت. به نمر كاشفی سبزواری این صنعت را از ترصیع 

 (. 464عشرت و خدمت، حوران و دیوان، تلشن و تلخن )ی
ج درونی بر مخاط ، قافیشدن شعر و تأریر بیشتر رن قافیج درونی: حسن غزنوی برای افزایش موسیقی و رهنگینتر 

های مهربانی میگیرد و جدای از قافیج پایانی است. قافیهای است كه در میانج مصراع قرار به كار میبرد و رن قافیه

( از نوع قافیج درونی 351های كویش و مویش، رسیدی و شنیدی، زارم و ت ارم )ی( و قافیه351و نشانی )ی

 است.

 ،ردّ القافیه: رن است كه قافیج مصراع نخست شعر اعم از قصیده یا غزل، در مصرع دوم بیت پایانی تکرار شود )همایی

در « جوزا»قافیج  47(. این مورد یکی از ویژتیهای سبکی حسن غزنوی است. بعنوان نمونه در قصیدۀ 76: 4351

در « باز»(. همچنین است تکرار قافیج 35و  33مصرع اول بیت نخست و مصراع دوم بیت رخر تکرار میشود )صص

« میمون»(؛ وایۀ 94)ی 14ایانی قصیدۀ در بیت نخست و پ« نوبهار»(؛ وایۀ 691)ی 16بیت نخست و پایانی غزل 

 14در غزل شمارۀ « بجای»(؛ 645)ی 43در غزل شمارۀ « رویخته»(؛ وایۀ 631)ی 46بند شمارۀ در ترجیع

 (. 357در قطعج یک )ی« رفتاب»( و 697)ی

یگویند. متجنیس: یکی از خلاقیتهای شاعران، این است كه در كلمات قافیه جناس به كار میبرند، بدین كار تجنیس 

(، جمال 44های طاس و قرطاس، رس و خراس )یدر اشعار حسن غزنوی تجنیس دیده میشود. تجنیس در قافیه

(، طاهر و ظاهر، بوطاهر 445(، كار و بار، خار و بخار، بار و بهار )ی457و كمال، سال و بال، داستان و دستان )ی

(، 643(، ماه و شاه )ی657(، تنگ و ننگ )ی655ار )ی(، پر و بر، زر و سر، یار و عی444و طاهر، نوا و هوا )ی

(، پسر و سر 646(، تاه و ماه، سیاه و سزاه، جانان و جان )ی664(، تن و من، كار و كنار )ی644دارد و بارد )ی

 (.655)ی« دیده»( و جناس تام در قافیج 694(، زبان و زیان )ی676)ی

( و تلشن 644قافیج درون و برون )یمتضادند. مانند دو كلمج هم قافیج تضاد: در این نوع دو كلمج قافیه با یکدیگر

 (.464و تلخن )ی

ب( ردیف: ردیف سب  تحرک و پویایی شعر میشود. كاركرد انواع ردیف در ایجاد موسیقی متفاوت است. ردیفهای 

ارند. سید ان دفعلی موسیقی بیشتری ایجاد میکنند و چون دایرۀ رنها تسترده است، بسامد بیشتری در شعر شاعر

 114حسن غزنوی علاقج فراوانی به استفاده از انواع ردیفهای فعلی، اسمی، حرفی و تروهی نشان داده است. از 

 69غزل و  93قصیده،  56مورد ردیف به كار رفته است. از میان همج انواع شعر او،  344مورد اشعار دیوان وی، در 

كاری كه ان ردیف قرار داده است؛ بعنو را در كنار هم« تو من»ر تاه دو ضمی قطعه دارای ردیف است. حتی شاعر

 در كمتر دیوانی دیده شده است.



 647/ حسن غزنوی های سیدشناسی سرودهسبک

 

 
  

های تکرار در نمام رواها، كه از مقولج موسیقی بیرونی )وزن عروضی( و كناری هر یک از جلوهموسیقی درونی: 

( و معمو ً انواع تکرارها و جناسها 346: 4349)قافیه( نباشد، در حوزۀ مفهومی موسیقی درونی قرار میگیرد )رادفر، 

بار انواع جناس،  535در دیوان وی حدود را در بر میگیرد. موسیقی درونی اشعار حسن غزنوی بسیار پربار است. 

 مورد انواع تکرار به كار رفته است.  4465

 

 
 

جناس از رن جهت اهمیت دارد كه هم در كلام موسیقی ایجاد میکند و  هم سب  تداعی معانی انواع جناس: 

: 4347)تجلیل، مختلف لفمی واحد میگردد و منجر به تسترش تخیل و ایجاد جاذبه و كشش در شنونده میشود 

ذوقی است كه با رتاهی از كاركرد جناس، به نحو مطلوبی از انواع این (. حسن غزنوی از رن دسته شاعران خوش6

ررایه )تام، مضارع، محرّف، م یل، مزید، لفظ، خ ، قل  بعض، قل  كل، اشتقاق، ازدواج( بهره ترفته است. از 

( 53)ی« دلتنگ و دل تنگ»به جناسهای مرك  وی اشاره كرد. هنرمندیهای حسن غزنوی در انواع جناس، میتوان 

(. همچنین شاعر تاه در یک بیت چندین جناس اشتقاق به كار میبرد، مرلاً علم 447)ی« سایه همسایه و هم»و 

 (.354(، سعد و سعادت، اكبر و كبری، و قرین و قرینه )ی45و عالم و علوم، تردان و تردون و تردانی )ی

تکرار همچون جناس نقش بسزایی در موسیقی درونی دارد؛ البته به شرب رنکه سب  زیبایی كلام : انواع تکرار

شود. این ررایه در دیوان حسن غزنوی به اشکال مختلف دیده میشود. تکرار واج به اشکال همصدایی و همحروفی 

« ش»و همحروفی صامت  «ر»كه تاه شاعر هر دو را در یک بیت به كار میبرد. مانند همصدایی مصوت بلند 

 (.45)ی« ب»و همحروفی صامت « ر»( و همصدایی مصوت بلند 44)ی

فراوانی انواع ردیف در اشعار حسن غزنوی( 0)نمودار 

ردیف حرفی

ردیف اسمی

ردیف فعلی

ردیف تروهی

فراوانی موسیقی درونی اشعار حسن غزنوی( 2)نمودار 

انواع جناس

انواع تکرار
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خَلق، »(، تکرار 649)ی« رتش، دل و رهن»شاعر اغل  چند وایه را در یک بیت تکرار میکند؛ مانند تکرار كلمات 

« جفا»(، 49)ی« نجوا»و تاهی یک وایه را چندین بار تکرار میکند: مانند تکرار (. 656ی« )شکرخُلق و تل

(. تاه نیز اغل  كلمات 659)ی« طبع»(، 644)ی« انگور»(، 619، )ی«اركان»(، 457)ی« بگویم»(، 19)ی

 بیت تکرار میشود: 

 صفت  تبار، غازی غازیعادل عادل

 

 مركز مركزربات خسرو خسرونشان   

 

 (464ی)

این تکرارها ارتباب دیده میشود. مرلاً در از دیگر ویژتی تکرارهای سید حسن غزنوی در شعر این است كه میان 

بیت زیر ضمن تکرار كلمات سزهر، قدر و دریا، میان سزهرقدر یک بار با سزهر و بار دیگر با قدر ارتباب مییابد و 

 دریادل با دریا.

 سزهرقدری دریادلی كه با قدرش

 

 سزهر و دریا باشد كم از دخان و حباب 

 

 (4)ی

سرهم بدون ( تکرار پشت4تکرارهای یک كلمه در اشکال متفاوت برخورد میکنیم:  در تکرارهای حسن غزنوی با

(، زه 39(، زار زار )ی37(، نو نو )ی63(،  )ی65(، خه خه )ی677و  44(، رری رری )صص43نی )یفاصله: نی

تازه  (، تازه694(، بز بز )ی655(، نقد نقد )ی445(، ترسان ترسان )ی47(، كوه كوه، و ذره ذره )ی15زه )ی

(، بهشت 64بین دو وایه: تروه در تروه و شکن در شکن )ی« اندر»و بندرت « در»( تکرار با قرار دادن 6(؛ 346)ی

(، فلک در فلک، جهان در جهان، و زبان 444(، نم در نم )ی41(، سر در سر )ی45در بهشت و بهار اندر بهار )ی

« بر»( تکرار با قرار دادن 1(؛ 66، 44لمه: سر به سر )صصمیان دو ك« به»( تکرار با قرار دادن 3(؛ 36در زبان )ی

(، 99( تکرار با قرار دادن الف میان دو كلمه: فوجافوج )ی5(؛ 64(، تره بر تره )ی444میان دو كلمه: تو بر تو )ی

را  دبیشترین كاربر« در»سرهمِ بدون فاصله و تکرار با (. در میان این نوع تکرارها، تکرار پشت676راستاراست )ی

 داشته است.

در اعنات شاعر برای هنرنمایی، كلمه یا كلماتی را تکرار مینماید. چنین ویژتی در اشعار حسن اعنات یا التزام: 

 غزنوی دیده میشود. 

« مسدس»دیوان دو كلمه  61الف( التزام به تکرار یک یا چند وایه در چند بیت پیاپی: بعنوان مرال، شاعر در صفحج 

 دیوان. 54چهار بیت التزام كرده است. همچنین است التزام رب و رذر در صفحج  را در« مرمن»و 

ب( التزام به تکرار تروه كلمات در ابتدای بیت: تاه شاعر تروهی از كلمات را در ابتدای چند بیت تکرار میکند. 

در سه بیت متوالی  644دیوان شاعر در رغاز چهار بیت متوالی و در صفحج  4كه در صفحج « منت ایزد را»مانند 

 تکرار میشود.

(، 474در پنج بیت متوالی )ی« هرتز بود كه»(، 14سرهم )یدر سه بیت پشت« این منم یارب»های دیگر: نمونه

به شکرانج »( و 475-471در چهار بیت پیاپی )صص« بنامیزد رن»(، 4در چهار بیت متوالی )ی« منت ایزد را»

 (.475در سه بیت متوالی )ی« رنکه

موازنه رن است كه میان اغل  كلمات دو مصراع سجع وجود داشته باشد. شمیسا موازنه را یکی از ابزار  ازنه:مو

(. این ررایه از عوامل 16: 4345پردازی دانسته است )شمیسا، مرسوم شعرسازی بویژه در سبک خراسانی و قصیده

 زیبایی موسیقی اشعار حسن غزنوی است: 
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 تردون مینهداز خداوندی قدم بر هفت 

 جودت چو كامل است ولی تو مراد خواه

 

 وز جوانمردی قلم بر هفت كشور میکشد 

 عفروت چو شامل است عدو تو تناه دار

 

 (14ی)

 (76)ی

 و... . 357، 351، 355، 644، 479، 455، 434، 436، 444، 44، 55های دیگر: صفحات نمونه

از موازنه  وزنتررید كه خوشیا یکسان باشند، ترصیع پدید میاتر كلمات دو قرینه سجعِ متوازی باشند  ترصیع:

 است. موازنه و ترصیع فراوان از ویژتیهای سبکی حسن غزنوی است. 

 تل دل بشکفد ز دیدارش

 دلش ز حلقج شبرنگشان قمر جوید  

 

 دل تل بشکفد ز رخسارش 

 لبش ز پستج تلگونشان شکر یابد

 

 (453ی)

 (37)ی

 و... . 447، 413، 464، 465صفحات های دیگر: نمونه

جابجایی كلمات در بیت اشاره كرد كه به به از ویژتیهای سبکی و تواناییهای حسن غزنوی میتوان طرد و عکس: 

 رن طرد و عکس میگویند و شاعر هر دو نوع این ررایه را به كار میبرد: 
 الف( جابجایی دو یا چند وایه 

 غرررز جرررود فرربرره او جسم رز شد  

 

 ز كلرک  غررر او جسم مردم فرربره 

 

 (445ی)

 در غرررمررت بررررراد اتررررر دلرری دارم

 

 برررر دلم برراد اتررر غمی داری 

 

 (633ی)

 و... . 356، 665، 74، 79، 35، 61، 65، 47های دیگر: صفحات نمونه

 صورت میگیرد.ب( یک مصراع به دو بخش تقسیم میشود و در همان مصراع جابجایی 

 ای كرم یار تو و تو یار كرم

 

 وی ملوک رن تو، تو رن ملوک 

 

 (457ی)

 در بیت با  در هر دو مصراع و در بیت زیر در مصراع اول، طرد و عکس وجود دارد. 

 صبح خندان چو تل و تل چون صبح

 

 سحری چاک زده پیراهن 

 

 (459ی)

 و... . 647، 474ها: صفحات دیگر نمونه

رید و متنوع است. هنر شاعر در این است كه انواع هایی است كه جزو تکرار به شمار میتصدیر از ررایهتصدیر: 

ای را كه در رغاز بیت رورده، در پایان رن تکرار میکند. تاه توناتونی از این ررایه را به كار میبرد. تاه شاعر كلمه

ر انتهای مصرع اول و تاه همان را در ابتدای مصرع دوم بیت تکرار ای را كه در ابتدای مصرع اول بیت رورده، دكلمه

های تصدیر در ای در انتهای مصرع اول را در ابتدای مصرع دوم تکرار میکند. از دیگر نمونهمیکند. تاه نیز كلمه

 کرار میکند.ای را كه در پایان مصراع اول رمده، در انتهای مصرع دوم تدیوان حسن غزنوی این است كه شاعر كلمه

 در جدول زیر انواع تصدیر در دیوان حسن غزنوی به همراه شاهدمرالها رمده است.
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 شاهدمثالها  عجز ابتدا عروض صدر ردیف

(، 41(، نمکدان )ی54(، زر )ی19(، جفا )ی17كهربا )ی *   * 0

(، هوا و رضا 643(، توهر )ی454(، رتش )ی44رهبر )ی

 (679)ی

 (693عناب )ی   * * 2

 (343غم )ی  *  * 3

 (53رتش و دستان )ی  * *  4

(، استغنا 44(، جاودان )ی41(، دندان )ی56رسرمان )ی  *  *  3

 (94)ی

 

 فرایندهای واجی
در زبان شعری به فراخور هنجارهای زبانی، وزن، محتوا و... از این فرایندها استفاده میشود؛ به فرایندهایی مانند 

ابدال، ح ف، ادغام و اماله فرایندهای واجی میگویند؛ یعنی تغییراتی كه روی نوع، محل، افزایش، كاهش، تسکین، 

تعداد واجها و یا ساختمان هجاها تأریر میگ ارد. شاعر از افزایش به منمور ایجاد موسیقی و اشباع هجاها، از كاهش 

کین برای عدم كراهت در سمع، برای ضرورت وزنی، از اماله جهت امتداد، از ح ف برای سرعت بخشیدن و از تس

 بهره میبرد.

 جمع كل ح ف تسکین ابدال اطلاق كاهش افزایش نوع فرایند

 455 39,4 44,3 3,6 4,5 36,4 3,6 درصد

 ( بسامد فرایندهای واجی در دیوان حسن غزنوی6جدول )

 

رد این به كلمه میفزاید. كارب الف( افزایش: در این فرایند شاعر به منمور ایجاد موسیقی بیشتر، صامت یا مصوتی را

(، رشناور بجای شناور 79فرایند در شعر حسن غزنوی محدود است. مانند بادیا بجای بادا )دیوان غزنوی: ی

(. تاه در این فرایند شاعر تشدید را به كار میگیرد كه در رن كلمه مشدد تلفظ 355(، دهاد بجای دهد )ی46)ی

(، 464( پریّد )ی19(، كفّ در كفّت )ی14(، ترّی )ی66شید و كفّ او )یمیشود. مانند زرّ و كفّ در زرّ خور

 ( و... .617(، سمُّ )ی654شکّر )ی
تاه »كاهش یا تخفیف رن است كه صامت یا مصوتی در كلمه به ضرورت وزنی ح ف شود. در شعر  ب( كاهش:

بلند را كوتاه میساخته یا رن  اتّفاق میفتاده است كه شاعران به اقتضای ضرورت شعر و رعایت وزن رن، حركتی

(. این فرایند در دیوان 447: 4315)محجوب، « حركت را ح ف میکرده و در حقیقت كلمه را مخفّف میساختند

(، تبَت بجای تبَّت 14هایی ذكر میشود: مه بجای ماه )دیوان غزنوی: یشاعر فراوان به كار رفته است كه نمونه

(، برچنم بجای 647(، چدِی بجای چیدی )ی417، بُد بجای بود )ی(431(، بیهده بجای بیهوده )ی465)ی

 (.355(، شه بجای شاه )ی364برچینم )ی
 ( و... .355، 315(، تفتا )صص454(، انگارا )ی663، 666، 473، 445ج( الف اطلاق: بادا )صص

واجگاهشان مجاور و  اى از حروف و واجها، بخصوی رنها كه مخرج وطبق قواعد زبانشناسى، تاهى پاره د( ابدال:

رد. واجگاه نیستند نیز صورت میگینزدیک یکدیگرند، به هم بدل میشوند. تاهى این تبدیل، بین واجهایى كه هم
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ب بجای و: بزَان  (.547: 4396سنگینى حروف و هجاها و دشوارى تلفظّ نیز از عوامل ابدال هستند )فرشیدورد، 

 (.355(/ ک بجای گ: فکار )ی314(/ ش بجای ب: اسپ )ی467)دیوان غزنوی: ی
ه( تسکین: كاربرد تسکین برای عدم كراهت در سمع است و در سبک خراسانی اسکان ضمیر، موردی رایج بود. 

غاز مصوتّ ر»البته نه تنها در ضمیر كه این تسکین در اسم و فعل هم دیده شده است. اسکان ضمیر رن است كه 

ح ف كنند. یعنی همزه و مصوتّ ح ف میشود و صامت ضمیر به كلمج  ضمیر را كه همواره قبل از رن همزه است،

(. در دیوان حسن غزنوی انواع تسکین ضمیر، اسم و فعل دیده میشود كه 673: 4373)شمیسا، « قبل میچسبد

البته شاعر به تسکین فعل توجه بیشتری نشان داده است: عزْمْش بجای عَزمَْش، تیرشْان بجای تیرشِان، تیغْشان 

(، دلشُدتْان بجای 31(، نَدْهَمش بجای نَدَهَمش و ننَْهمَش بجای ننََهمََش )ی14ای تیغشان )دیوان غزنوی: یبج

 ( و... .463(، نگَْروم بجای نگَِروم )ی451(، مَگْ ار بجای مَگُ ار )ی14دلشُدِتان )ی
هایی از ح ف از نمونه و( ح ف: در این فرایند شاعر به منمور سرعت بخشیدن، حرف صامتی را ح ف میکند كه

(، مندیش بجای 14(، چو جای چون )ی431(، ار بجای اتر )ی467ز بجای از )یاشعار شاعر ذكر میشود: 

 ( و... .667(، ناموزد بجای نیاموزد )ی314(، پادشا بجای پادشاه )ی355(، فکار بجای افکار )ی355میندیش )

 

 هاشناسی واژهسبک
 د:میشو در دو بخش كلمات و تركیبها بررسی هاشناسی وایهسبک

مآبی است. شاعران این دوره بیشتر بر فضلفروشی و عربیدانی تأكید دورۀ زندتی حسن غزنوی، دورۀ عربیكلمات: 

داشتند و این عامل سب  شده كلمات و تركیبات عربی را فراوان به كار ببرند و تاهی از كلمات رقیل نیز استفاده 

(. حسن غزنوی مانند اكرر شعرای معاصر خود، در ادب فارسی و تازی و 44-49: صص4344ضایی، نمایند )غلامر

 (.347: 4374سایر معلومات متداول زبان متبحّر بوده است )حمیدی، 

ای از دیوان وی را نمیتوان یافت كه كلمات عربی: تعداد كلمات عربی در اشعار حسن غزنوی بسیار است و صفحه

(، استعارت، حلاوت، غزارت، 4(، ناطق )ی5خالی باشد. كلماتی مانند: عادل، صادق، صواب )یاز كلمات عربی 

(، مخدوم، صدر، سحاب، ممتحن، عون، 45(، عزم، حزم )ی4(، كفارت، رانی، مسند )ی7استزارت، بصارت )ی

صفدر، وغا، (، سخا، 43(، منقش، مصور، غازی )ی46(، طوق، اطلاق، معین، عارض، مفر )ی44یمین و یسار )ی

(، حزم، 75(، امین، یمین، نهی ، ظل، طلعت )ی45(، منیر، منزلت، نقصان، حفیظ، علیم )ی1صحیفه، صیت )ی

(، صدر، حجت، اعتقاد، 493(، سهل، قامع، افضال )ی414(، قبّه، طبع، كان، نقصان )ی455بحر، عنف، مقتضا )ی

(، خصم، دفینه، فضل، سفینه، 635، صدر رفیع )ی(، سحاب، اقبال، ایام، طایر، سخا657عدو، اصطناع، قبضه )ی

 (.317(، صفه، تمکین، ظن )345)ی

(، تبارک 44(، المنج لله )ی43(، خلد مصور )ی14(، بحمدالله )ی455عبارات و تركیباتی مانند: ابوالمحاسن )ی

 (.61(، عنی الحزن )ی94(، معاذالله )ی19(، وس  السماء )ی33(، ملک جوزا )ی47الله )ی

 (.61(، اذه  )ی31(، رفَِقا )ی15: تعداد افعال عربی در دیوان شاعر اندک است. افعالی مانند:   أَرَی )یافعال

لفظ ت« ر»داری است كه تنوین در رنها به ضرورت صورت از دیگر ویژتیهای شعری شاعر استفاده از قیود تنوین

 (.47(، حقا )31میشود. مانند: عمدا )ی
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به كار میگیرد: استخارت بجای استخاره، استشارت بجای « ه»را بجای « ت»بی همچنین شاعر در كلمات عر

(، دیت بجای دیه 13(، حوالت بجای حواله )ی9(، اجارت بجای اشاره )ی7استشاره، اشارت بجای اشاره )ی

 (.657)ی

رین مهمت كلمات تركی: قرون پنجم و ششم دورۀ نفوذ و تسلّ  تركان زردپوست رسیای مركزی در ایران است كه

نتایج رن انتشار اصطلاحات نمامی، اجتماعی و اداری رنان و رواج بعضی مفردات لهجات تركی و شیوع اسامی 

كاررفته در دیوان شاعر بسیار كم است. (. با وجود این تعداد كلمات تركی به444: 4376تركان در ایران است )صفا، 

 (.443(، خاقان، بغراخان )ی431(، اتسز، خوارزم )ی5كلماتی مانند تغری، طغان )ی

كلمات كهن: به كار بردن كلمات كهن در واقع ترایش شاعر به كهنگرایی و رركائیسم را نشان میدهد. تعداد این 

(، بزم 45(، خنگ )ی46(، پارینه، پار )ی45ها در دیوان شاعر كم نیست. كلماتی مانند: دشخواری )یوایه

(، سیماب، سیمین، ذقن 64(، رهنچ )ی65خه خه، سهم )= تیر( )ی (،63(، فتراک )44(، دوستکانی )ی45)ی

(، مشاطه 14(، زهی )ی13(، بدسگال )ی16(، ناوک )ی15(، بوک )ی34(، سوفار )ی34(، كهل )ی67)ی

(، نهنبن 465(، چنبر و اهرمن )ی444(، خهی )ی443تگ، دیو خ )ی(، نشتر، هم439(، شرزه )ی17)ی

(، بز بز 614(، طره و شکن )ی471(، خدنگ )ی439(، شرزه )434(، سزنج )ی435(، هین )ی463)

 (.334(، یای )ی695)ی

شمار است. كلمات خای شاعر: در دیوان شاعر با كلماتی مواجه میشویم كه خای اوست كه تعداد رنها انگشت

 .(347)ی ، تنگبار(345سار )ی(، سیاه471ته )ی(، نهاله45( و جاناور )ی46(، رشناور )ی7فراخا )ی

(، 4جناب )ی(، شاه عرش5طبع )یچشم، ستارهتركیبها: تركیبهای فراوانی در دیوان شاعر دیده میشود. مردم

(، اما از ویژتیهای سبک شخصی شاعر و از جمله تواناییهای وی به 43طوطی سبز شکرل ، شاد نغز سمنبر )ی

 ه میشود كه در میان رنها تركیبها طو نیكار بردن تركیبات فراوان نو و خای است كه بصورت وصفی و اضافی دید

« كمانکش»(، 41برای صیت )ی« پهنافراخ»(، 4برای جهان )ی« تركی تنگْ»هم فراوان است. صفاتی همچون 

« ظفرشکار»(، 44برای كف )ی« باخطر»(، 45برای تیغ و دهَر )ی« ریزرنگ»برای حزم، « درَزِره»برای عزم و 

بید »برای نرتسِ و « خوشبویِ مخمورِ طبیعی»(، 47برای سخای شاه )ی« نراردرُرَ»(، 47برای چتر شاه )ی

جایِ شیرسوارِ حلقه»برای خورشید. « تلفروش»برای ماه و « پوش له»(، 44برای جوانی )ی« روی سرمستخرم

ساغرِ »(، 459)ی« ركابسوارِ زحلمه»(، 656)ی« تشادنامج پروانگی»(، 49)ی« مالیدۀ سفاهت»، «ستارتان

« نهالِ فتح»(، و 45)ی« چرخِ نقره»(، 54)ی« رینج امید»، «انگشتنقاشِ چرب»(، 44ی« )خورشیدسیما

 های خلاقیت حسن غزنوی در ایجاد تركیبات نو است.( از دیگر نمونه47)ی

 

 ها )نحوی(شناسی جملهسبک
ده در دیوان حسن غزنوی ششناسی جملات است. مهمترین موارد دستوری یافتمنمور از سطح نحوی، سبک

 موارد زیر است:

 

 حرف

 « را»كاربرد مختلف 
جهان را شاه »ی فک اضافه: یکی از ویژتیهای اشعار غزنوی كاربرد رای فک اضافه است. بعنوان نمونه «را»الف( 
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( و 675)ی« شادیِ همه ما»در معنای « ما را همه شادی»(، 43)ی« پیِ جهانشاه فرخ»در معنای « پیفرخ

 ( به كار رفته است. 673)ی« جگرِ مشک خون شد»در معنای « شک را خون شد جگرم»

 و... .   353، 695، 645، 616، 614، 615، 459، 445، 11های دیگر: صفحات نمونه

 استفاده شده است:« به»در معنی حرف اضافج « را»تاه در دیوان حسن غزنوی «: به»در معنی « را»ب( 
 كای زمین یک ره بگردعزمت ار توید زمین را 

 
 حزمرت ار توید فلک را كای فلک یک دم بدار  

 
 (74)ی

 و... . 355، 351، 655، 441، 95، 73های دیگر: صفحات نمونه

 «برای»در معنی « را»ج( 

 لرر  و دنرردانررت مریزاد كزین پس بی تو 

 

 كررار نررایررد ز پس خنررده لبی را دنرردان 

 

 (431)ی

 و... . 351، 646، 634ها: صفحات: دیگر نمونه

منت ایزد »( و 475، 454، 434، 444)صص« منت خدای را»های رن را ی اختصای: كه بیشترین نمونه«را»د( 

 ( تشکیل میدهد.497)ی« را

 «اندر»كاربرد 
 كراین همچو مرادح تو دُر انردر دهان نهاد   

 

 وان هرمرچو زایر تو زر انرردر كنررار كرد   

 

 (655)ی

 و... . 354، 316، 366، 343، 657، 641، 646، 657، 416، 414، 43، 47، 54، 51ها: صفحات دیگر نمونه

 ضمیر
 الیهكاربرد ضمیر در نقش مضاف

 بسرریار ز تیرت سررزرش همچو زره شررد  

 

 این برار ز ترزت زرهش همچو سرررزر باد  

 

 (64)ی

 الیه است. در سزرش و زرهش مضاف« ش»در تیرت و تُرزت، « ت»در این نمونه نقش ضمایر 

نقش مفعولی دارد، یعنی تو را خواهد كشت « خواهدت كشت»در « ت»كاربرد ضمیر در نقش مفعول: ضمیر 

بختم »(، 56به معنی تو را در دل جای كنم )ی« در دل كنمت جای»(، 45به معنی كه او را )ی« كش»(، 41)ی

 (. 44یعنی بخت مرا در بر ترفت )ی« ترفت در بر

« ماش»مانند  ی شعری حسن دهلوی است.ربرد دو ضمیر در كنار هم از ویژتیهاكاربرد دو ضمیر در كنار هم: كا

 (.47)ی« توشان»( و 691)ی« تومان»( و 431)ی

 فعل

(، باد 43، 16كاربرد افعال كهن: در اشعار حسن غزنوی با افعال كهن نیز برخورد میکنیم. افعالی مانند: بِزی )صص

( كه شاعر فعل دعایی 654(، خاییدن )ی456(، ستاندن )ی434)ی(، فکن، بچم، مریزاد 445(، بادا )ی675)ی

 را فراوان به كار برده است.« باد و بادا»

« م»نفی بر سر فعل: یکی از ویژتیهای سبک خراسانی این بود كه برای منفی كردن افعال بر سر رنها « م»كاربرد 

رید و كمتر فعلی در دیوان غزنوی به شمار مینفی قرار میدادند كه یکی از ویژتیهای بارز نحوی، در اشعار حسن 
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(، تمان 645(، مده و مباد )ی447(، مجوی )ی443منفی شده باشد. مباش )ی« ن»وی یافت میشود كه با 

 (، 365(، مکن )ی649(، مبیناد )ی644(، طعنه مزن )ی644(، مزیچ و مکوش )ی417(، مگوی )449مبر )ی

قرار میدادند و تاه هر دو مورد « ی»یا در پایان فعل « همی»ر سر افعال كاربرد همی: معمو ً در سبک خراسانی ب

تیرند (، همی43در اشعار حسن غزنوی به كار رفته است كه كاربرد همی بیش از سایر موارد است. همیساید )ی

(، 417رید )ی(، همی466تنم )یافکنم، همی(، همی449بخواب )ی(، همی447(، همیکنند )ی51)ی

 (.341(، همیشود )ی651فرو خورد )ی(، همی477بینند )ی(، همی455)ی همینماید

(، كنمی )ردیف قصیدۀ 463(، برروردمی )ی444رمد )یدر رخر فعل استمراری: رمدی به معنی می« ی»كاربرد 

 (. 647(، بایستی )ی655(، بیارمی، ببازمی، بِخارمی )ی443-444( )صص79

 (665رمی )یهمیدا«: ی»و « همی»زمان كاربرد هم

(، برتاشتن، بنگاشتن 454(، بساخت )ی634(، بنگ ارد )ی644بر سر فعل: بگرفت، برفت )ی« ب»كاربرد 

 (.649)ی

(، 634(، بخواندستی )ی354(، راندستی )ی443(، كردستی )ی433كاربرد افعال نیشابوری: شدستی )ی

 ( و... .343شدستم )ی

كلمات تمنی هستند و به معنای امید است، بود كه، باشد كه و باید  كاربرد اندی و اندیک )اندی + كه(: الفاظی از

 (. 465: ی4، ج4371اند )سجادی، كه به كار رفته

 ما را همه شادی ز غم تست و فزون باد 

 او تر ز كرده بازنگردد مگرد كو

 

 اندی كه غمت هست، اتر هیچ غمی نیست 

 اندیک بازترد به عدل شهنشه است

 

 (675)ی

 (641)ی

 فاصله بین اجزای فعل

 ای كاشکی پ یرد و كاریش رمدی

 

 پیکار خر همی همه بر عیسی رورم 

 

 (466)ی

 و... .  675، 655، 477، 439، 43ها: صفحات در این نمونه میان همی و رورم فاصله افتاده است. دیگر نمونه

 سطح ادبی
 در این سطح به صور خیال در دیوان سید حسن غزنوی پرداخته میشود. 

دیوان حسن غزنوی پر از انواع تشبیهات است. تشبیهات وی رنگونه كه در سبک خراسانی رایج بوده، به تشبیه: 

 اعتبار طرفین، اغل  حسی به حسی و مفرد به مفرد است و تصویر رن تراكم كمتری داشته و زودیاب هستند. از

های تشابه در بیت یافت میشود؛ همین امر لحاظ تعدد طرفین و ادات، بیشتر بلیغ و مرسل هستند و اغل  زمینه

(، 46(،  له به مجمر )ی44سب  شده اشعارش كمتر نیازمند تفسیر و تعبیر باشند. تشبیه دست به سحاب )ی

(، 56(، روی به ماه )ی54دل به شمع )ی (، زبان به شکر و19(، روی به كهربا )ی64تن به سیم و قد به سرو )ی

(، كف به 445(، خون به شیر )ی495(، كوه به ریگ روان )ی444(، ل  خندان به غنچه )ی444دریا به ابر )ی

(. البته تشبیهاتی هم كه در رن طرفین یا یکی از طرفین تشبیه جزو معقو ت باشند نیز به كار برده 443بحر )ی

(، امل به دریا 444(، طبع به رتش )44(، طبع به سَحَر و بخت به شفق )43م )یاست. تشبیه صیت به عرض عال

 (. 45(، جان به كوه )494و اجل به حلقه )
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رورد. مانند تشبیه سیه و سزید به روز و ش  كه به را در كنار هم میتشبیه ملفوف كه در رن چند مشبه و مشبه

 از نوع ملفوف مشوش است. 
 هسرررت رن بلبل و این تلز مردح او و فتح تو كره   

 
 چمرد طبع معزی و بنرازد جان اسرررکندر   

 

 (94)ی

شود به خود ذكر میبه از یکی بیشتر است و هر مشبه در كنار مشبهتشبیه مفروق كه در رن تعداد مشبه و مشبه

 (.414: 4374)صادقیان، 

 بر دیرانت پای رابت برنهاده همچو سررررو 

 

 وز سخاوت دست كوته برتشاده چون چنار 

 

 (46)ی

 تشبیه جمع كه در رن یک چیز به چند چیز تشبیه میشود:
 سررزاه غور هم تر راسررت خواهی با همه كژی 
 خرردای عرزوجررل داد بنررده را در سرررر  

 

 درزن بودند و همچون برق جوشنچو رتش نیزه 
 دو دیدتان ترامی بسررران شرررمس و قمر

 

 (94)ی

 (45)ی

(، 4(، بحر علم )ی5به ذكر شده است. رینج دل و كلاه دولت )یمشبهتشبیه بلیغ، تشبیهی كه در رن فق  مشبه و 

 ( و... .465(، رسمان معالی و اختران كرم )ی44(، رتش فراق )ی7جام ل  و تل رخ )ی

 به به مشبه مانند میشود. به و بار دیگر مشبهتشبیه عکس كه در رن مشبه به مشبه

 تررل دل بشرررررکررنررد ز دیرردارش          

 

 رخسررررارش دل تررل بشررررکررفررد ز   

 

 (453)ی

 فرق این ررایه با طرد و عکس در این است كه در طرد و عکس تشبیه و همانندی در كار نیست. 

تشبیه سمبلیک: از انواع تشبیهات هنری در اشعار او میتوان به تشبیه سمبلیک اشاره كرد. تشبیه سمبلیک از نمر 

 (.14: 4374نماد صفتی یا حالتی است )شمیسا، به سمبل و شمیسا، نوعی تشبیه بلیغ است كه در رن مشبه

 مرردانررگرری برراز و جرروانررمررردی خروس      

 

 خررسرررنرردی هرمررای و وفررای كبوترم    

 

 (445)ی

: 4374شبه رن رشنایی با داستان است )شمیسا، تشبیه تلمیحی نوعی اضافج تشبیهی است كه  زمج درک وجه

14.) 

 تریان شررود سررحاب چو یعقوب تا كه تل

 

 ز چاه چو یوسرررف به تخت بارخندان رود  

 

 (77)ی

از دیگر جنبه یعنی وجود یا عدم وجود ادات تشبیه میتوان تفت در دیوان حسن غزنوی هم تشبیه مرسل و هم 

مؤكد دیده میشود. شاعر در تشبیه مرسل از ادات و پسوندهای متنوعی بهره میگیرد: چو، چون، همچو، همچون، 

 و تون.مانند، بسان و پسوندهای وار، وش 

 در ذیل جدول بسامدی انواع تشبیه در قصاید سید حسن غزنوی ترسیم میگردد. 
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 ( بسامد انواع تشبیه در اشعار سید حسن غزنوی3جدول )

 

در دیوان سید انواع استعاره به چشم میخورد. انواع استعارۀ مصرحه، اصلیه، مکنیه )تخییلیه( و حتی استعاره: 

حه تمایل مکنیه و مصرتشخیص. با وجود اینکه بسامد این ررایه از تشبیه بسیار كمتر است، ولی شاعر به استعارۀ 

 بیشتری نشان داده است.

 به همراه مشبه ذكر میشود:استعارۀ مصرحه: در این نوع استعاره صفتی، فعلی یا جزئی از مشبه

 دار شرررراه فلررکسرررحرراب تررا نشرررود پرده 

 

 ز پرده برون نیارد سرررر عروس براغ  

 

 (47)ی

 صررردفهرا در هوا برد ابر تویی حاصرررل از دریا 

 

 با  و در پاشید بر هامونصدفها ماند در  
 

 (441)ی

 و... .  445، 454، 453،  464، 445، 457، 453، 99، 44، 33، 49، 4، 4صفحات ها: دیگر نمونه

 استعارۀ اصلیه: در این نوع استعاره، مستعار اسم عام یا اسم جنس است. مانند:

 ترنرراه كرردن هرر خرس برردان همینرسررررد     

 

 ریواسكره عر ر خواهد و خواهد كه در دهد    
 

 (44)ی

به ذكر نمیشود، بلکه مناسبات و لوازم مستعارمنه استعارۀ مکنیه: از انواع زیبای استعاره است، بدین دلیل كه مشبه

 را به مستعار نسبت میدهد.

 رفته اسرررت چشرررم رسرررمانغبار جیش تو در 

 

 شده است توش كوهسارصردای كوس تو در   
 

 (47)ی

 و... . 444، 454، 431، 464، 16، 35، 65، 63، 47ها: صفحات دیگر نمونه

در رن مستعارمنه انسان است و ویژتیها یا اجزای انسانی به مستعار غیرانسانی  ای است كهاستعارۀ مکنیهتشخیص: 

این ررایه  دانگیزترین نوع استعاره است و ل ت ادبی را در پی دارد. بسامنسبت داده میشود. این از زیباترین و خیال

(، خندیدن برای 9در اشعار شاعر فراوان است مانند: رمدن و بشارت دادن برای صبا و مخاط  قرار ترفتن دریا )ی

(، تشاده شدن صورت 67(، پرسیدن برای خیال )ی64(، دست زدن از روی شادی برای سرو )ی44شاخه )ی

(، شرم برای دُر و بیم برای تیغ 414ز )ی(، ترییدن برای تیغ تی459(، رنا كردن برای تل )ی414دولت )ی

 ( و... .447(، بوسیدن برای تخت )ی435)ی
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مصرح نوع استعاره

 ه 

 جمع كل تشخیص مکنیه اصلیه

 455 55,7 64,4 3,4 65,4 درصد

 ( بسامد انواع استعاره در اشعار سید حسن غزنوی1جدول )

 

در شعر حسن غزنوی انواع جناس به علاقج جزء و كل، حال و محل،  زم و ملزوم، سب  و مسب ، جنس، مجاز: 

شباهت، رلیه،  زم و ملزوم دیده میشود. میزان كاربرد این ررایه نسبت به دیگر صنایع ادبی كمتر است. در بین 

دیوان، هاویه كه  63عنوان مرال در صفحج انواع مجاز، مجاز به علاقج كل و جزء بیشترین كاربرد را داشته است. ب

از طبقات جهنم است به معنای كل به كار رفته و ذكر جزء و ارادۀ كل است و یا خراسان مجاز از مردم خراسان 

(. ایادی)= دستان( مجاز 43(، خون مجاز از كشتن به علاقج  زم و ملزوم )ی444است به علاقج حال و محل )ی

 (. 79است )ی از یاران به علاقج رلیت
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 ( بسامد انواع مجاز در اشعار سید حسن غزنوی5جدول )

 

بهره برده و به كنایه فعل توجه بیشتری نشان داده است. وی در كنایات سید حسن غزنوی از كنایات فراوان كنایه: 

تاهی صفت را بازتو و موصوف را اراده كرده است. یعنی كنایج موصوف را مدنمر قرار داده است. مانند: دیو خ 

 (.441كنایه از دنیا )ی

ار برده ای به كدیگر تركی  یا جملهتاهی نیز صفتی را ذكر كرده و صفت دیگری را اراده كرده است. یا به عبارت 

(، روزكور كنایه از ناسزاس 49و معنای دور رن صفتی را مد نمر داشته است. مانند: فراخدست كنایه از بخشنده )ی

 (.455(، حلقه در توش كنایه از مطیع )74)ی

ی نسبت داده، ولی فعل ای دیگر از كنایه را به كار برده است كه در رن فعلی را به كسی یا چیزاما تاهی تونه

دیگری را اراده كرده یا معنای دیگری از رن فعل را در نمر داشته است. مرلاً بر باد دادن كنایه از نابود كردن 

(. كنایات 34(، در سر باد داشتن كنایه از غرور و تکبر داشتن )ی43(، دل بردن كنایه از عاشق كردن )ی4)ی

ت كنایج بدیع و نو كه خای شاعر است نیز در دیوان وی یافت میشود. مانند: غزنوی معمو ً تکراری است، ولی بندر

 (.446پی كور كردن كنایه از محو كردن )ی
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 جمع كل كنایج فعل كنایج صفت كنایج موصوف نوع كنایه

 455 75 65 45 درصد

 ( بسامد انواع كنایه در اشعار سید حسن غزنوی4جدول )

 های بدیعی آرایه
ها پی برد. صنایعی چون دیوان سید حسن غزنوی میتوان به توانایی و هنر او در كاربرد انواع ررایهبا مطالعج 

المرل، استدراک، اغراق و مبالغه و غلو، ایضاح بعد از ابهام، ایهام، تضاد، تلمیح، تناس ، تناقض، حسن تعلیل، ارسال

 ملمع، و موقوف المعانی.حسن طل ، سؤال و جواب، سیاقج ا عداد، لف و نشر، مقابله، 

 المثل:ارسال

 بیگانه تر هزار بود، رشنا یکی

 

 تیرت به اتفاق بر رن رشنا رسد 

 

 (53)ی

  و... . 457، 433 ،17، 11، 33، 36های دیگر: صفحات نمونه

 (.415: 4374از هم جدا كنند )صادقیان، « لکن»رن است كه مغایر را با استدراک: 

 ولیکنچو تردون دل بسی دارد 

 

 چو تردون جمله تردان مینماید 

 

 (41)ی

 و... . 445، 94، 44، 43، 53، 54، 31 های دیگر: صفحاتنمونه

 اغراق:
 افتاده همچو سنگی بر راه او زمین

 

 برخاسته چو تردی از نعل او زمان 

 

431)ی

) 

 و... . 453، 76، 464، 465، 444، 495، 95، 454، 453، 65، 65، 47، 44، 46های دیگر: صفحات نمونه

از صنایع جال  توجه در دیوان شاعر است كه در رن شاعر نخست مطلبی را مبهم بازتو ایضاح بعد از ابهام: 

 میکند، سزس رن را شرح و توضیح میدهد.

 منت خدای را كه شکفت و چمید باز

 

 هم تلبن سعادت و هم سرو بارتاه 

 

 (444)ی

 و... . 473، 475، 444، 444، 443، 63های دیگر: صفحات نمونه

 نمونج اول از نوع ایهام تناس  و نمونج دوم ایهام تضاد است: ایهام:
 هر كه با او نرود از دل و از جان چون تیر

 سزاه غور هم تر راست خواهی با همه كژی
 

 دل تردد از تیر فلک چون سوفارخسته 

 درزن بودند و همچون برق جوشنچو رتش نیزه
 

 (94)ی

 (94)ی

  و... . 445، 457، 434، 44، 94، 17، 33، 16، 34، 15، 46، 44، 4های دیگر انواع ایهام: صفحات نمونه

( تضاد میان اسامی )اسم، صفت، قید(: خار و تل 4تضاد در اشعار حسن غزنوی به دو شکل دیده میشود:  تضاد:

(، ناصح و حاسد 7(، پنهان و پیدا )ی453(، پیر و جوان )ی9(، باقی و فانی )ی94(، رنج و راحت )ی71)ی

برخیز و بنشین ، (441ندم )ی( تضاد میان دو فعل: تریم و خ6(؛ 451(، رسان و دشوار، اندک و بسیار )ی34)ی
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(، فروشم 451(، بخوان و بران )ی441(، هست و نیست )461(، ببرد و نبرد )ی34(، بستن و تشادن )ی16)ی

 ( و... .454(، تردد و نگردد )ی443و خرم )ی

مین ه ای، تاریخی، قررنی و دینی داشته، بهسید حسن غزنوی علاقج فراوانی به كاربرد تلمیحات اسطورهتلمیح: 

 سورۀ صافات در بیت زیر:  456مرلاً تلمیح به ریج  دلیل این ررایه در دیوان وی فراوان به كار رفته است.

 وار چو فرزند خویش را خسرو خلیل

 

 به حق سزرد و حوالت به فضل یزدان كرد 

 

 (13)ی

، 451، 94، 95، 46، 55(، اسکندر/ سکندر )صص34، 35(، حضرت ردم )ع( )صص414های دیگر: ررش )ینمونه

، 455(، خضر )صص416، 434، 455(، جمشید )صص64(، بیژن )ی75(، اسفندیار )ی443، 474، 437، 447

، 66(، سیمرغ )صص11(، لیلی و مجنون )ی456، 13(، كیخسرو )صص445، 456، 99، 54(، رستم )صص437

 ( و... .13(، رب حیوان )ی14(، چشمج حیوان )ی47، 56

 تناسب:
 یی چو توام رمدی به دستمقصود من تو

 

 از ماه و رفتابم هم سیم و هم زر است 

 

 (45)ی

(، خورشید و زمین 15(، شمع و پروانه )ی444(، تل و غنچه، ل  و دهان )ی7های دیگر: تل و بلبل )ینمونه

(، حریف و جنگ 37(، قدح و باده )ی36(، بنفشه و سوسن )ی35(، سوسن و تل، سیم و زر )ی65و عطارد )ی

 ( و... .15(، پیل و شیر، ناخن و دندان )ی34(، شست، خدنگ و سوفار )ی39پیکار )ی و

 ای در جمله بیاورند كه سب  زیبایی شود. رن است كه دو كلمه یا مفهوم متضاد را بگونهتناقض: 

 به وصف كشیّ او عقل خود را 

 

 چو تردون بی سر و بسیار سر یافت 

 

 (67)ی

 و... . 475، 49، 45، 13، 69، 67، 44 های دیگر: صفحاتنمونه

 حسن تعلیل:

 تا عروس ملک شاه از چشم بد ایمن شود 

 

 بانی رمده استچشم خواب نرتس اندر دیده 

 

 (44)ی

 و... . 15، 34، 44، 47، 4، 5 های دیگر: صفحاتنمونه

 حسن طلب:
 هر مکرمتی كه میگ اری

 هر قطره كه بخشیم صدفوار

 

 ت ارمشکری بسزا همی 

 درّی به تو باز میسزارم

 

 

 (444)ی

 . 444، 475، 474، 444، 73، 33، 49، 7، 4 های دیگر: صفحاتنمونه

 سؤال و جواب:
 تفتم كه رن براق كه و رن فرشته كیست؟

 

 دولت چه تفت؟ تفت كه رته شوی بدان  

 

 (431)ی

 و... . 446، 495، 474، 473 ،476های دیگر: صفحات نمونه

 الاعداد:سیاقۀ 
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 واو شش باشد و حی هشت، همین نسبت هست

 

 تا نگویی كه شش و هشت چه دستان و فن است 

 
 (61)ی

 و... . 443، 455، 431، 95، 61، 65، 47، 44 های دیگر: صفحاتنمونه

 لف و نشر:

 در تردن و توشش از مه نو

 

 از مهر تو طوق و توشوار است 

 

 (46)ی

 و... . 474، 475، 444، 441، 459، 99 های دیگر: صفحاتنمونه

نوعی تضاد كه در رن شاعر چند وایه یا مفهومی را در یک مصراع ذكر میکند، سزس متضاد رن را در مصرع مقابله: 

 بعدی بیاورد.
 هم شد به عون بخشش او رنج من سبک

 

 هم شد ز بار منت او پشت من تران 

 

 (455)ی

 و... .443، 447، 455 ،451، 461، 459 های دیگر: صفحاتنمونه

 رن است كه شاعر مصراع یا بیتی به زبان فارسی و مصراع یا بیت دیگر به زبان عربی بسراید.ملمع: 

 طلع الشمس و علی الندمان

 شاید ار داد ز تل بستانی

 

 فاشرب الراح علی الریحان 

 كه به رخ رشک تل بستانی

 

 

 (443)ی

 .441و 443 های دیگر: صفحاتنمونه

 المعانی: موقوف

 تر صدهزار سر بودت همچو بید بن

 پی تردد رن همه سر همچون سرِ قلم

 

 ور صدهزار دل بودت همچو كوكنار 

 خون تردد رن همه دل همچون دلِ انار

 

 

 (71)ی

 .447، 414، 434، 439، 461، 47های دیگر: صفحات نمونه
است كه نمونج رن را در بیت زیر میتوان مشاهده نمود. از ابداعات و تواناییهای شاعر روردن چند ررایه در یک بیت 

 شاعر در همین یک بیت تضاد، لف و نشر، تضمین المزدوج، مراعات النمیر و جناس به كار برده است:
به رای و روی مهر و مه، به تاج و چتر روز و 

 ش  

 

 به لطف و قهر نیک و بد، به بزم و رزم نفع و ضر 
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 های بدیعی در اشعار سید حسن غزنویانواع ررایه( بسامد 7جدول )
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 سطح فکری
های فکری كه سید های مد نمر شاعر توجه نمود. مهمترین شاخصهدر سرطح فکری باید به مضرامین و درونمایه  

 توجه نموده، چنین است: حسن غزنوی بدانها

سخن از عشق و توصیف احوال عاشق از ویژتیهای اشعار حسن غزنوی بویژه در تشبی  قصاید گرایش به عشق: 

 و غزلهاست. 

 چون دلم در خدمت رن سرو تلنار ایستد

 المرل تا جان بردتر به نزدیک من رید فی

تیر كو خستست از رن این جان سرتردان 

 من

 روی تو به ماه رسمان ماند

 تر سایج برگ تل فتد بر تو

 

 یده در نمارۀ رن لعل دربار ایستدد 

 دل كند تکبیر و رید پیش رن یار ایستد

 پیش او بر یک قدم مانند پرتار ایستد

 قد تو به سرو بوستان ماند

 بر عارض نازكت نشان ماند

 

 

 

 (73)ی

 

 (15)ی

 شاعر بسیار زیبا به توصیف فصل بهار میزردازد: وصف طبیعت: 

 هم اكنون باز نقاش ظبیعت خامه برتیرد 

 تهی بر رب تر از ابر زنگاری زره دوزد

...صبا نقاش و عطار است، پنداری كه 

 پیوسته

 طبیعت تر درختان را مطرا میکند شاید 

 

 ررایش جهان زی  دتر تیردز نقش علم 

 تهی از  له تیغ كوه شنگرفی سزر تیرد

 تیردچو نقاشی به پایان برد، عطاری ز سر 

 كه چون تردد مطرا عود قیمت بیشتر تیرد

 

 

 

 

 (15)ی

شاعر در اغل  قصاید خود به مدح پادشاهان و امیرانی چون بهرامشاه، خسروشاه، خوارزمشاه، دولتشاه، مدح: 

الدین محمد وزیر الدین حسن خاصه، جمالسلطان محمود، امیر تغری تغان، محمود بغراخان و بزرتانی چون قوام

پرداخته است كه در میان این افراد بیشتر  متوجه بهرامشاه بوده است. شاعر ابیات زیر را در مدح وی سروده و... 

 است:

 زمانه دامن اقبال شهریار ترفت

 ظفر به همت ترز تران جمال ترفت 

 

 سعادتش چو دل و دیده در كنار ترفت 

 جهان به همت شاه جهان قرار ترفت

 

 

 (66)ی

 از رای همایون پروردملک و دین شهنشه 

 خسرو جمشیدفر بهرامشه كز یک نمر  

 

 شمس را در سایج چتر همایون پرورد 

 تر بخواهد از غلامان صد فریدون پرورد

 

 

 (13)ی

بخش دیوان شاعران مسلمان بوده است. سید این نوع اشعار همواره زینتحمد خداوند و ستایش اولیای دین: 

ه از ایمان وی برخاسته، بهترین اشعار خود را در حمد خدا و ستایش پیامبر اكرم حسن غزنوی با اعتقاد راستینی ك

بیتی را به حمد خداوند و مدح رسول اختصای وهفتای پنجاه)ی( و خاندان بزرتوار ایشان سروده است. وی قصیده

 داده است.
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 سبحان خالقی كه صفاتش ز كبریا

 تر صدهزار قرن همه خلق كائنات

 ترف ریند كای اله رخر به عجز مع

 

 در خاک عجز میفکند عقل انبیا 

 فکرت كنند در صفت عزتّ خدا

 ایم مادانسته شد كه هیچ ندانسته

 

 

 

 (314)ی

 و در ادامه چنین میسراید:

 جاوید در متابعت مصطفی تریز

 خورشید خلد خواجج دنیا و رخرت

 ... چشم و چراغ سنت و نور دو چشم دین 

 

 پیر و مقتداتا نور شرع او شودت  

 سلطان شرع و صاح  كونین مصطفی

 صاح  قبول هفت قررن صاح  لوا

 

 

 

 (355)ی

تعلیمی و طرح اخلاق و دعوت به نیکی است. در سراسر دیوان حسن غزنوی پند قرن ششم دورۀ رواج ادب اندرز: 

هایی ذكر كه نمونهو اندرز دیده میشود. وی حتی در قصاید مدحی خود، نیز به طرح نکات اخلاقی میزردازد 

 میگردد:

 بخر از مال فانی جان باقی 

 

 كه میمون باد بر تو این تجارت 

 

 (4)ی

 الملک بوعلی سروده است، با اندرز رغاز میکند:را، كه در مرریج شرف 15وی حتی قصیدۀ 

 ای بیخبر ز نیک و بدِ تشت روزتار

 در عالم فنایی دل در بقا منه

 در ساحل رحیلی برگ سفر بساز 

 

 از خواب غفلت رخر یکراه سر بررر 

 در كلبج عنایی رامش طمع مدار

 در منزل بسیجی تخم امل مکار

 

 

 

 (71)ی

رمیز دیده میشود كه در رن شاعر های مختلف شعر فارسی، اشعار مفاخرهدر دیوان اغل  شاعران در دورهتفاخر: 

به رخ بکشد. در دیوان حسن غزنوی تفاخر به اصل و نس  و حتی هنر شاعری سعی داشته فضل و برتری خود را 

 دیده میشود. وی در تفاخر به شعر خود چنین میسراید:

 درّی پر از عجای  دریا شود به حکم

 وارطبعم چو رتش تر و هر دم خلیل

 

 ای كه در صدف دل بزرورمهر قطره 

 خوشبو تلی دتر دمد از رتش ترم

 

 

 (444)ی

 خود را طوطی شکرسخنی معرفی میکند كه در دهانش همچون صدف است:و 

 سخنم کرمن همان طوطی ش

 

 كه صدف بود حقج دهنم 

 

 (445)ی

 و در تفاخر به سید بودن و انتساب نسبش به پیامبر )ی( میگوید:

 داند جهان كه قره عین پیمبرم

 دریا چو ابر بار دتر رب شد به حکم 

 

 حیدرم شایسته میوۀ دل زهرا و 

 چون تشت روشنش كه چه پاكیزه توهرم

 

 

 (444)ی

های های عرفانی وارد قصیده و غزل شد. با وجود این قصاید عموماً همان درونمایهاز قرن ششم درونمایهعرفان: 

سابق را داشتند و شاعران این عصر هرچند همه را به ترک دنیادوستی و مادیات دعوت میکردند، خودشان هنوز 
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در راه سیر و سلوک عرفانی قدم نگ اشته بودند. ردپّای عرفان و مضامین عرفانی در شعر سید حسن غزنوی دیده 

رمده است كه وی هفتادهزار مرید داشت كه در مجلس وعظ او شركت میکردند و  العارفینریاضمیشود. در 

(. در اشعار او با اصطلاحاتی 343ین: یالعارفاند )ریاضچهارهزار نفر از رنان در سلک مریدان خای شاعر بوده

 نشینی، مرقع.عرفانی برخورد میکنیم مانند: جمع و تفرقه، خرقه، سماع، قط ، توشه

 جمع در جسم و تفرقه در ذات

 دم  رنی كه خرقه ضرب كند هر سزیده

 

 به حقیقت ستارۀ پرنم 

 پوش از سماع تواین تنبد مرقع

 

 (464)ی

 (646)ی

یکی از ویژتیهای بارز شاعران این قرن انعکاس دانش در شعر است. این اظهار فضل و گیری از معلومات: بهره

رتاهی از دانشهای زمان در اشعار سید حسن غزنوی نیز دیده میشود. شاعر از انواع علوم مانند ط ، موسیقی و 

اصطلاحات نجومی را میتوان ویژتی سبکی شاعر بویژه نجوم در خلق مضامین شاعرانه بهره برده است. بسامد زیاد 

 به شمار رورد.

(، اوج، شمس، 416(، سعد، زحل )ی47(، محاق و هلال )ی64(، صاحبقران )ی4دانش نجوم: اسطر ب )ی

(، 457(، زهره، مشتری، قران )ی455(، ساعت خجسته )ی414(، سهیل، سها، ستاره )419جوزا، خانج قمر )ی

 (. 364(، زحل و بهرام )ی354(، سعد اكبر )359(، جوزا و سرطان )636اعمم )ی(، قران 473طالع سعد )ی

(، شفا، 73(، صحت و بیماری )ی44(، بیمار و ناتوان )ی64(، زخم، طبع )ی43دانش ط : نیش و نشتر )ی

(، نیشتر 96(، طشت و خون و فصاد )ی94(، مزاج معتدل )ی95(، بیمار، مرض جسم، صحت )ی71تعوی  )ی

 (.49)ی

(، طرب 415(، نواختن، دف و چنگ )ی57(، نای و كوس )51(، مطربان و رواز )ی55نواز )یموسیقی: برب 

 (.314(، نغمه )337)

 (.654(، بوالعج  )ی659(، لع ، ششدره و مهره )ی646، 16، 45بازی و سرترمی: توی و چوتان )صص

و شادباش تفتن به مناسبتهای مختلف مانند  های ادبیات فارسی، بویژه ررار منموم، تهنیتاز درونمایهتهنیت: 

بخشی در ذكر پیروزیها، ی ملی است. سید حسن غزنوی اشعار مسرت، اعیاد م هبی و جشنهاپیروزی در جنگها

اعیاد و حتی صحت از بیماریها سروده است. ابیات زیر بترتی  در تهنیت به مناسبت پیروزی بهرامشاه، بهبودی 

 سروده شده است: خسروشاه، و تحویل سال نو

 منبر تونسزد تر جبرئیل رید بر این پیروزه
 خداوند جهان بهرامشاه رن شه كزین فتحش
 ای بخت بده مژده كه برخاست به یک بار

 ررام دل و روشنی چشم شهنشاه

 از رنج برون رمد المنج لله

 ارر پی فرخندهاندرین عید مبارک 

 

 كند رفاق را خطبه به نام شاه دینزرور 

 تن افلاک شد سرور خورشید شد روشن دل

 از توهر شمشیر خداوندی زنگار

 خسرو شه فرخنده كه باداش فلک بار

 چونانکه در از رب و زر از كان و تل از خار

 بار داده است سلیمان نبی باز مگر

 

 

 (94)ی

 (76)ی

 

 

 (43)ی

قدرنشناسی، حسادت و بدخواهی ... از مواردی شکوه و شکایت از زمانه، ضعف و پیری، رزار و اذیت، شِکوائیه: 

 است كه سب  شده شاعر ل  به تلایه بگشاید. وی در بیتوجهی ممدوح چنین میسراید:
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 ای كه هست به مدح تو مفتخراین بنده

 عمریست تا ز مدحت تو هست بركنار

 نی كس بگویدش كه كجا رفت این غری  

 

 وین چاكری كه هست به مهر تو شادمان 

 است تا ز خدمت تو هست بر كرانقرنی 

 نی كس بگویدش كه كجا شد خود این جوان

 

 

 

 (415)ی

در قصاید سید حسن غزنوی با پنج مرریه مواجه میشویم كه در ررای بزرتان سروده شده است. بعنوان مرثیه: 

 مرال: 

 ای بینمیر ساعد بوبکر پرهنر

 ... دردا كه شد پدر ز وفات پسر یتیم

 الملک میگوید:شرفو در سوگ 

 الملک بوعلی والله كه ماتم شرف

 

 الحق درودخوان تو شاه جهان شده 

 احسنت اینت حاصل عمر زیان شده

 

 از ماتم حسین علی هست یادتار

 

 

 (477)ی

 

 (71)ی

شاعران و نویسندتان بعنوان جزئی از جامعه، اوضاع زمانه را در ررار خویش منعکس بازتاب مسائل اجتماعی: 

شک نیست كه محی  ادبی از تأریر اجتماعی بر كنار نتواند بود و افکار، عقاید و »كوب معتقد است: میکنند. زرین

حسن غزنوی نیز مانند دیگر شاعران همعصر  (.14، ی4379« )ها تابع احوال اجتماعی میباشدذوقها و اندیشه

ارزش بودن هنر (، بی44از درد زمانه )یخویش، اوضاع زمان و محی  اجتماعی خود را منعکس نموده است و 

 ( و... سخن تفته است.49اعتنایی ممدوحان )ی(، بی446(، از بین رفتن مردی و مردانگی )ی419)ی

 كار ایام چو ایام تره بر تره است

 هر كجا اسبی با بار خری درمانده است   

 

 عهد افلاک چو افلاک شکن در شکن است 

 حن استهر كجا شیری از زخم سگی ممت

 

 

 (64)ی

وقایع تاریخی نیز اشاراتی داشته است كه سید حسن غزنوی ضمن بیان مسائل اجتماعی، به اشارات تاریخی: 

الدین ق، پیروزی وی بر سیف546پیروزی بهرامشاه بر محمد باهلیم در سال این مسائل است: موارد ذیل مهمترین 

ق، بر تخت نشستن محمودبن محمد سرلجوقی 517سال ق، وفات سلطان مسعود سلجوقی در 515سوری در سال 

 ق.555بن محمد سلجوقی در سال ق، بر تخت نشستن سلیمانشاه517در سال 

 

 گیرینتیجه
یار تانج زبانی، ادبی و فکری بسنتیجج بررسی سبک دیوان حسن غزنوی بیانگر این است كه شاعر در سطوح سه

 موفق عمل نموده است.

سرا سید حسن غزنوی به قصیده اختصای یافته است؛ بنابراین میتوان وی را شاعری قصیده بیش از نیمی از دیوان

همین دلیل  به شمار رورد. زبان شاعر سراده و بدون ابهام و پیچیدتی است و از سلاست و روانی برخوردار است؛ به

موسیقی بیرونی، كناری و  درک مفاهیم و مضامین دیوان وی سهل و رسان است. شاعر برای غنای اشعار خود به

درونی توجه بسیار نموده است. پركاربردترین بحرها در اشعار حسن غزنوی هزج و مضارع است كه بیانگر علاقج وی 

شاعر از اوزان نامطبوع دوری جسته است و در اوزان و قوافی و ردیفهای انگیز است. به اشعار غنایی، شاد و طرب

از مضامین تازه و نادر بهره برده است و همین سب  طراوت و تازتی اشعارش  رهنگ شعر سروده و در مدایحخوش

 و از انواع ردیفهای فعلی، حسن غزنوی به تکرار قافیه و استفادۀ فراوان از ردیف تمایل نشان داده استشده است. 
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سن رونی اشعار حاسمی، حرفی و تروهی، بویژه فعلی، بهره برده و موسیقی بیشتری ایجاد نموده است. موسیقی د

غزنوی با استفادۀ فراوان شاعر از انواع تکرار )واج، وایه و تروه وایه( و انواع جناس )تام، مضارع، محرّف، م یل، مزید، 

ذوقی لفظ ، خ ، قل ، اشتقاق، ازدواج  و مرك ( ایجاد و غنی شده است، زیرا شاعر از رن دسته شاعران خوش

نقش بسزای رنها در موسیقی درونی رتاه بوده است. سید حسن غزنوی مانند  است كه به كاركرد جناس و تکرار و

موسیقی كناری شعر او  اغل  شاعران سبک خراسرانی بره سرادتی و روانری كرلام تمایل دارد و ایرن ویژتی در

و های طرد و عکس و تصدیر را فراوان به كار میگیرد های ساده و روان شرده است. شاعر ررایهسب  انتخاب قافیه

متنوع كلمات را تکرار میکند. در قافیه نیز با كاربرد فراوان ردالقافیه، تجنیس و تاهاً قافیج متضاد در ساختهای 

 اشعار زیبایی میسراید.

 او پر است از كلماتمیتوان به تسل  و تبحر شاعر در علوم مختلف پی برد. اشعار ها شناسی وایهدر بخش سبک

عربی و كهن فارسی و با وجود ارتباب با دربار غزنوی و سلجوقی و رواج لهجه و اصطلاحات تركی در دورۀ شاعر، 

تعداد كلمات تركی در اشعار وی بسیار اندک است. نوروری شاعر در این بخش قابل توجه است؛ چه در تنوع ساخت 

 ید روردن تركیبات جدید وصفی و اضافی.كلمات، چه در خلق كلمات جدید و بویژه پد

كاربرد مختلف را رفته در دیوان شاعر عبارتند از: كاربههای نحوی مؤلفه شناسی جملات، مهمتریندر بخش سبک

الیه و مفعول، )فک اضافه، در معنی به، در معنی برای، به معنی در(، كاربرد اندر، كاربرد ضمیر در نقش مضاف

« ب»ی و نف« م»نار هم، كاربرد كمینه و كهینه بعنوان صفت عالی، كاربرد افعال كهن، كاربرد كاربرد دو ضمیر در ك

رخر فعل و كاربرد همزمان این دو، كاربرد اندی و اندیک )اندی+ كه( و در نهایت « ی»بر سر فعل، استفاده از همی، 

 ز سبک خراسانی است.فاصله بین اجزای فعل كه این موارد نشاندهندۀ تمایل شاعر به استفاده ا

های ادبی یافت میشود، باید به مهارت شاعر در تشبیه اشاره كرد: در سطح ادبی، هرچند در دیوان انواع ررایه

های ادبی نیز پیچیده و دیرفهم نیستند. تشبیهات اضافی كوتاه و مفصل كه در اغل  ابیات وی وجود دارد. ررایه

ی و موسیقایی كلمات و جملات را افزایش داده و سب  غنای اشعار وی شده ی بیانی ارتباب معنایهاكاربرد ررایه

است. در سطح فکری نیز ترایش به عشق، وصف طبیعت، مدح، حمد خداوند و ستایش اولیای دین، اندرز، تفاخر، 

خی از ریتیری از معلومات علمی، تهنیت، شکوائیه، مرریه و حتی بازتاب مسائل اجتماعی و اشارات تاعرفان، بهره

 نکات مورد توجه سید حسن غزنوی بوده است.

 

  نویسندگان مشاركت

 مقاله این پژوهشگر بعنوان صدیقه دانشوراند. سركار خانم بوده مطالعه این اصلی طراح رقای دكتر پیمان معمارزاده

 مشاركت و تلاش حاصل مقاله محتوای تحلیل نهایت اند. درنقش داشته نهایی متن تنمیم و هاداده تردروری در

  است.بوده پژوهشگر دوهر 

 

  قدردانی و تشکر

پژوهشی تروه زبان و ادبیات فارسی  و رموزشی مسئو ن از را خود تشکر مرات  میدانند  زم خود بر نویسندتان

 .نمایند اعلام دادند، پژوهش یاری این كیفی ارتقاء و انجام در را نویسندتان كهدانشگاه پیام نور تهران 
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  منافع تعارض

 حاصل و نرسیده چاش به خارجی و داخلی نشریج هیچ در ارر این كه مینمایند تواهی مقالج این نویسندتان

 طبق تحقیق این دارند. رضایت و رتاهی رن انتشار به نسبت ایشان و است، نویسندتان تمامی پژوهشی فعالیتهای

 احتمالی تعارض تزارش مسئولیت است. نگرفته صورت تقلبی و تخلف هیچ و اجراشده اخلاقی مقررات و قوانین كلیج

 عهده بر را ذكرشده موارد كلیج مسئولیت ایشان و است، مسئول نویسنده عهدۀ پژوهش به مالی حامیان و منافع

 میگیرند.
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