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)بهار ادب(

چکیده:
)به استناد آثار منتشرشده و  4357تا  4315: داستان كوتاه فارسی در بازۀ زمانی زمینه و هدف

بوده است؛ تا جایی كه باید این « داستانهای مدرن»نظر پژوهشگران ادبیات(، شاهد بیشترین 

نویسندتان داستان بینی و بیان نوع جهان برشمرد.« دورۀ داستان كوتاه مدرن فارسی»دوره را 

ای است كه آثار آنان اغلب شفاف و صریح نیست و با ابهاماتی همراه است؛ به همین مدرن بگونه

تیری از شگردهای مختلف برای شیوۀ بیان، برای نویسندۀ مدرن اهمیت مییابد كه جهت بهره

در « نماد»ت است. در این پژوهش با توجه به اهمی« نمادپردازی»یکی از مهمترین آنها، شگرد 

، آثار چهار نویسنده، به نمایندتی 4357تا  4315داستان كوتاه مدرن فارسی، بویژه در بازۀ زمانی 

 از چهار طیف فکری مورد بررسی و تحلیل نمادشناسانه قرار میگیرد.

ی، شناساین بررسیها با استناد به مراجع و كتب علوم اجتماعی، روانشناسی، نشانه روش مطالعه:

اسی و... صورت ترفته است كه طی آن آثار ابراهیم تلستان به نمایندتی از داستانهای نمادشن

روانی، آثار غزاله علیزاده به نمایندتی از داستانهای عرفانی، آثار بهرام صادقی به نمایندتی -ذهنی

ی، اقلیم-طنز تلخ، و آثار ابراهیم رهبر به نمایندتی از داستانهای شهری-از داستانهای اجتماعی

 داستان است. 49اند كه این بررسی شاملِ تحلیل هفت كتاب و مورد بررسی قرار ترفته

با توجه به بررسیها، جدولها و آمارهای تحلیلی كه در پیوست مقاله ارائج میشود، باید ها: یافته

در داستانهای كوتاه مدرن، تسترده است. اصولاً داستان كوتاه « نماد»تفت بسامد استفاده از 

 درن، به جهت ایجاز و ابهامی كه دارند، محل مناسبی برای زایش نماد و سمبل هستند. م

بیشتر است؛ به همین  كوتاه مدرن درونگراتر باشد، بسامد نماد در آن : هرچه داستانگیرینتیجه

با اند. داده را در خود جای جهت داستانهای عرفانی مدرنِ غزاله علیزاده، نمادخیزترین داستانها

همین استدلال، داستانهای ذهنی و روانی ابراهیم تلستان، به میزان چشمگیری از نماد بهره 

اند. در آثار متعدد بهرام صادقی نیز، به فراخور فضای داستان، با نمادپردازی نویسنده مواجه برده

ی انجام هستیم. ابراهیم رهبر در دو كتابی كه آثار توصیفی و برونگرا دارد، نمادپردازی كمتر

میدهد، اما در اثر دیگرش، كه درونمایج آن درتیری با مصائب زندتی كارمندی در تهران است، 

.بیشتر از نماد بهره برده است

 4154آبان  35 :دریافت تاریخ  

 4154دی  56:  داوری تاریخ  

 4154دی  47: اصلاح تاریخ  

4154اسفند  53: پذیرش تاریخ  

 :كلیدی كلمات 

داستان كوتاه، مدرن، نماد،

ابراهیم تلستان، غزاله علیزاده،

 بهرام صادقی، ابراهیم رهبر.
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ABSTRACT 
BACKGROUND AND OBJECTIVES:  : Persian short story in the period from 1340 to 
1357, (according to the published works and the opinion of literature researchers), 
has seen the most "modern stories"; To the extent that this period should be 
considered as "modern Persian short story period". The type of worldview and 
expression of modern fiction writers is such that their works are often not clear and 
explicit, accompanied by ambiguities; For this reason, it is important for the modern 
writer to use different techniques for expression, one of the most important of which 
is the "symbolization" technique. Considering the importance of "symbol" in the 
modern Persian short story, especially in the period from 1340 to 1357, we have 
investigated and symbolically analyzed the works of four authors, representing four 
intellectual spectrums. 
METHODOLOGY: These investigations were carried out by referring to references 
and books of social sciences, psychology, semiotics, symbology, etc.; During which 
the works of Ebrahim Golestan representing mental-psychological stories, the works 
of Ghazaleh Alizadeh representing mystical stories, the works of Bahram Sadeghi 
representing social-bitter humor stories, and the works of Ebrahim Rahbar 
representing urban-climate stories have been examined. ; This review includes the 
analysis of 7 books and 68 stories. 
FINDINGS: Findings: According to the reviews, tables and analytical statistics 

presented in the appendix of the article, it should be said that the frequency of using 

"symbol" in modern short stories is wide. Basically, modern short stories, due to their 

brevity and ambiguities, are a suitable place for giving birth to symbols. 
CONCLUSION: The more introspective the modern short story is, the higher the 
frequency of the symbol in it; This is why the modern mystical stories of Ghazaleh 
Alizadeh contain the most symbolic stories. With this reasoning, the mental and 
psychological stories of Ebrahim Golestan have used the symbol to a significant 
extent. In many works of Bahram Sadeghi, we are faced with the symbolization of 
the author, according to the space of the story. Ebrahim Rahbar does less symbolism 
in two books that have descriptive and extroverted works; But in his other work, the 
theme of which is the conflict with the hardships of an employee's life in Tehran, he 
has used the symbol technique more. 
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 مقدمه
د. جریان انمتنوعی نوشته و نقد شدهها و رویکردهای بدیهی است كه از دیرباز تا كنون، متون ادبی با اهداف، دیدتاه

نمادپردازی در ادبیات جهان یکی از مهمترین و تأثیرتذارترین جریانها و روشهای تولید و نقد ادبی در تسترۀ 

ف تنها از درازنای تاریخ سابقه دارد، بلکه با كشمند ادبیات بمنزلج ادبیات( است كه نهنظریه و بوطیقا )مطالعج نظام

ی كه در فهم و خوانش این نوع آثار هست، تا حد زیادی استانداردهای كیفیت و چگونگی ادبیات را و شهود و لذت

وجود آورده و لذت و ذائقج ادبی چندین  تونج دیگری به ای بهای و خوانندتان غیرحرفهنیز برای منتقدان حرفه

 ها و مکتوبات بشری درتین نقشها، سازهنسل را تغییر داده است. شاید بتوان اولین وجوه نمادپردازی را در نخس

مانده از ملل باستانی مختلف ردتیری كرد. البته باید متذكر شد كه نماد از دیرباز حائز معانی متفاوتی جایآثار به

بوده است و تاه مفهوم آن با اصطلاحاتی مانند رمزتان، تمثیل، تأویل، تعبیر، تفسیر، نشانه، نمود، انگاره، اشاره، 

ایی هره، شمایل، دال، بدل، مدُل، نمایه، مجاز، و استعاره درآمیخته است. از نظر تطبیقی یکی از مهمترین شیوهاسطو

كه در دو قرن اخیر و بطور مستقیم با حوزۀ نمادپردازی ارتباط مستقیم دارد، نگرش روانکاوانه است كه نمادپردازی 

ندتی های دیگر زرد. علاوه بر آن، نمادپردازی بوضوح با حوزهای با روانشناسی متصل میدارا به موقعیتی بینارشته

مانند فرهنگ، مذهب، اجتماع، سیاست، تاریخ و فلسفه هم مرتبط است. برای مثال از دیدتاه نقادان اجتماعی 

ا ب شناسانج پنهان در زندتی مرتبط است؛ اما منتقدان دیگر، متن ادبی راادبیات، معنای متن ادبی با علتهای جامعه

معیارهای اصطلاحات ادبی میسنجیدند و معنای هنری را در ماهیت اثر در ارتباط با ساختار و اجزای سازنده و 

 كنندۀ آن میدیدند.تركیب

نویسی یعنی مدرنیستهایی كه كار خود را با نوشتن در ادبیات داستانی ایرانیان، نویسندتان دورۀ دوم داستان

شروع كردند، بیشترین توجه را به نمادپردازی و استفادۀ خلاقانه از سمبلها  4315بهترین داستانهای خود از سال 

كارتیری نماد در ادبیات داستانی ایران سوابقی دیرین دارد، یعنی از ادبیات پیش از داشتند. اترچه استفاده و به

ر عطار و مولانا دید، اما در ادبیات اسلام ترفته تا ادبیات عرفانی بعد از اسلام كه میتوان مهمترین وجوه آن را در آثا

جریان رمزترا و »معاصر ایران، خواه داستان و خواه شعر، اوج نمود این پدیده را میتوان مشاهده كرد. در شعر، 

ثالث )م. امید( تره خورده است و اوج این زبان نمادین را میتوان در مجموعه  تمان با نام مهدی اخوانسمبلیک، بی

(. در داستان معاصر نیز اوج نمادپردازی و سمبولیسم را 35: 4345)جعفری، « دیداز این اوستا و  زمستاناشعار 

 واكاوی سه قطره خونو  سگ ولگرداو مانند  و داستانهای كوتاه بوف كورمیتوان در آثار صادق هدایت بخصوی 

، سیمین دانشور، ابراهیم احمدكرد. پس از هدایت نیز نویسندتانی چون بزرگ علوی، صادق چوبک، جلال آل

اند كه البته از منظر تلستان، بهرام صادقی، غلامحسین ساعدی، و هوشنگ تلشیری آثاری نمادین آفریده

( 647: 4345)شیری،  كُشیجادوی جننمادشناسی كمتر به این داستانها توجه شده است. برای نمونه در كتاب 

دپردازی در آثار هوشنگ تلشیری پرداخته شده است؛ اما در یکی از فصول كتاب به بررسی سمبولیسم و نما

ای دخمه»نویسنده بیشترِ توجه خود را معطوف رمانهای این نویسنده كرده است و بطور بسیار مختصر داستان كوتاه 

 را مورد بررسی نمادپردازانه قرار داده است.« برای سمور آبی

)بر مبنای آثار چهار نویسنده از چهار طیف فکری( را بر مبنای  در این مقاله، داستانهای مدرن كوتاه معاصر ایران

 ایم.های هریک را نشان دادهایم و ویژتیها و مؤلفهنقد نمادشناسانه و سمبولیک تحلیل و بررسی كرده
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 سابقۀ پژوهش
و  رفته استمورد تحقیق قرار نگ« داستان كوتاه معاصر»ای ، به شکل بررسی دوره«نماد و نمادپردازی»تا كنون 

تحقیقات در باب نماد در ادب معاصر، بیشتر متمركز بر حوزۀ شعر بوده است؛ با این حال پیش از این مقاله، 

تحقیقاتی موردی در باب نماد در داستان كوتاه فارسی صورت ترفته است؛ البته نه به شکل جامع بلکه به شکل 

تطبیقی با نویسندتان »یا به شکل « ای مشخصبررسی نماد در داستان یا داستانهای نویسنده»خلاصج 

« نویسیقصه»شاید بتوان فضل تقدم و پیشگامی این جریان را اترچه نه بطور اختصاصی، در كتاب «. زبانغیرفارسی

)میرعابدینی(؛ همچنین « نویسی ایرانصدسال داستان»)براهنی( دانست و پس از او كتاب ارزشمند و بسیار مهم 

)راغب( جزو « مدخل داستان معاصر فارسی»)تسلیمی( و « هایی در ادبیات معاصر ایرانتزاره»د آثار دیگری مانن

ا، هنامهاند؛ همچنین میتوان از پایانآثاری هستند كه بطور موجز به موضوع مورد بحث این مقاله اشاراتی داشته

 ه در ادامه بدانها اشاره میشود:های مربوط به نماد در داستان كوتاه معاصر، نام برد كها و مقالهرساله

 هانامهپایان

 الف( نمادترایی در آثار نادر ابراهیمی )پدیدآور: پریسا غربی اسکویی(

 پور )پدیدآور: زهره طاهرزاده(ب( نمادشناسی داستانهای منیرو روانی

 )پدیدآور: لیدا هاشکی( بازشناسی نمادهای بیانگر هویّت ایرانی در آثار برجستج غلامحسین ساعدیج( 

 )پدیدآور: سهاد صایغ( تادبررسی نمادپردازی در پنجاه داستان كودک و نوجوان دهج هش د(

 مقالات

 بخش(الف( نمادپردازی در داستانهای مدرن كاظم تینا )پدیدآور: علی حیات

 مرد )پدیدآور: سولماز مظفری(ب( بررسی سمبولیسم اجتماعی در داستان تیله

 طالشی(ج( بررسی تطبیقی نماد در داستانهای كوتاه صادق هدایت و ویلیام فاكنر )پدیدآور: یدالله 

 

 بحث و بررسی

اند كه البته هر كدام ( تعاریف بسیاری را تفته و نوشتهshort storyتا كنون برای داستان كوتاه )داستان كوتاه: 

نی ای از ادبیات منثور، روایی یا داستااست؛ اما در واقع داستان كوتاه، تونه ای برجسته از آن تأكید داشتهبر مشخصه

هزار كلمه باشد و شخصیتها و حوادث آن، حول محوری  45كلمه تا حداكثر  4555داقل است كه معمولاً بین ح

از حیث تاریخی، داستان كوتاه از قرن نوزدهم در بین ملل اروپایی و آمریکایی پدید آمد. از ادتار »واحد بگردند. 

، شنلتان وسی، با نوشتن داسو نیکلای توتول، نویسندۀ ر مرگِ سرخپو، نویسندۀ آمریکایی، با نوشتن داستان آلن

بعنوان پدران داستان كوتاه به مفهوم امروزی نام برده میشود. پو برای نخستین بار، معیارهای فنی خاصی برای 

های قصهبا عنوان  ناثانیل هاوثورنداستانهای م. بر مجموعه  4916داستان كوتاه وضع كرد و در نقدی كه در سال 
داستانی كه نویسنده در آن باید بکوشد خواننده را تحت»ه را چنین تعریف كرد: نوشت، داستان كوتا بازتوشده

 «الشعاع قرار میدهد، نگاه دارد و خواندن آن حداكثر دو ساعت زمان ببردای كه تأثیرات دیگر را تحتتأثیر یگانه

سروكار دارد و با مدد ای است كه با شخصیت داستان كوتاه روایت خلاقانه»(. در بیان دیگر 644: 4345)داد، 

(. 444: 4345)میرصادقی، « ( تمركز مییابد تا پیرنگmoodترفتن از تأثیر واحد، بیشتر به آفرینش حال و هوا )

شخصیت در داستان كوتاه »اند: در بیان تفاوتهای داستان كوتاه و رمان نیز، علاوه بر حجم و مقدار هر یک تفته

را معرفی میکند؛ در حالی كه شخصیت در رمان با زمان پیش میرود، رشد  ای از زندتیآدم كاملی است كه توشه

https://elmnet.ir/vslg?url=http%3A%2F%2Fganj.irandoc.ac.ir%2Farticles%2F871402&type=0&id=10840372
https://ganj-old.irandoc.ac.ir/articles/601595
https://ganj-old.irandoc.ac.ir/articles/601595
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میکند و در ارتباط با محیط، ابعاد و اجزای بیشتری از حیات را نشان میدهد. ... بنابراین داستان كوتاه، فشرده و 

چه به عقیدۀ (. اتر665 - 644: 4344)میرصادقی، « خلاصج رمان نیست، بلکه ماهیت و ساختمان آن متفاوت است

هر داستان كوتاهی میتواند به رمان تبدیل شود و هر رمانی را نیز »نویس برجستج انگلیسی، كارول اوتس، داستان

(. داستان كوتاه باید روایتی كامل و مستقل 65: 4377)اوتس، « میتوان به یک داستان كوتاه یا حتی شعر برترداند

بفردی که نویسنده ابتدا با دقتی تمام و كمال، تأثیر واحد یا منحصروحدت تأثیر سخن میگوید و این»باشد كه از 

 (.71: 4374)رید، « را كه باید از كار دربیاورد، معین سازد و بعد، محمل روایی مناسب برای انتقال آن را خلق كند

اندازه و تعداد ای برای آن همانگونه كه تفته شد، تعاریف متعددی از داستان كوتاه ارائه شده است و حتی عده

 روایتی است منثور از بازآفرینی وقایعی»اند كه به تمان كاری بیهوده است؛ در واقع داستان كوتاه كلمه قائل شده

(. از اجزای سازنده و عناصر مهم 7: 4374)مستور، « ای كه موجد انتظار و صمیمیت باشددربارۀ اشخای بگونه

تشایی، و اشخای، صحنه، لحن، فضا، سبک، تکنیک، نقطج اوج، ترهداستان كوتاه، عنوان، موضوع، درونمایه، 

 تأكیدهای نمادین است. 
انواع داستان كوتاه را از نظر سبک، به چهار « داستان كوتاه در ایران»جلدی خود حسین پاینده در كتاب مهم و سه

ایی برای هبا ذكر و تحلیل نمونه تقسیم كرده است و« داستانهای رئالیستی، ناتورالیستی، مدرن، و پسامدرن»تونج 

: 3و ج 4394: 6و4هریک، آنها را از نظر بوطیقایی و عملی و كاربردی تحلیل و نقد كرده است )نک: پاینده، ج

های متفاوتی تقسیم میشود كه (. در واقع داستان كوتاه در جهان و ایران، از نظر سبک، فرم و اندازه به تونه4345

 همترین انواع داستان كوتاه همینها هستند. از نظر سبک یا مکتب، م

مانندی، داستانهای دو عامل بنیادی یعنی روانشناسی و حقیقت»جمال میرصادقی معتقد است داستان مدرن: 

های سنتی جدا میکند و نگاه نویسنده را به مفاهیم فکری و مظاهر طبیعی و اجتماعی تغییر مدرن را از قصه

های (؛ اما باید موارد دیگری همچون پرداختن به جزئیات حوادث و رویدادها، جنبه46: 4396)میرصادقی، « میدهد

 شناسیشناسانج عصر حاضر و اندیشمندانگی در اثر و حضور زیباییمتافیزیکی، وجود نوعی تحلیل جامعه

را از  «درن ادبیعناصر م»شناسانه را در پیکرۀ داستان مدرن، مؤثر دانست. درواقع این قضیه كه ما چگونه معرفت

یک متن بیرون بکشیم و بعنوان نویسنده یا منتقد مُهر مدرنیته را بر شاكلج یک داستان بزنیم منوط به آن است 

كه با كلیت و جزئیات مسائل مدرنیته از نظر ادبی، فرهنگی و اجتماعی آشنا باشیم؛ تاریخ و تذشته را درک كرده 

ان مبنا یا پیرنگ قرار بدهیم. در داستان مدرن میتوان تفت كه كشف باشیم، بدون آنکه آن را در داستان بعنو

یری تتیری اتر به عهدۀ مخاطب باشد و خود نویسنده در پایان داستان نتیجهبندی و نتیجهعناصر ادبی و جمع

 نام میبرند.« پایان باز»نکند، بهتر است كه عموماً از این وضعیت با عنوان داشتن 

ن، حوادث و روایات داستان بصورت خطی قرار نمیگیرند و حوادث از تنوع خاصی برخوردار در داستانهای مدر  

هستند؛ حوادثی كه تاهی میتوانند رئالیستی یا واقعی نباشند. ... در داستانهای رئالیستی تقابل وجود دارد؛ یعنی 

جریان داستان حضور دارند، تغییر امکان ندارد شخصیتی ماورایی یا غیرزمینی وجود داشته باشد، یا افرادی كه در 

آید؛ اما و پویایی است كه داستان رئالیستی به وجود می كنند. به بیان دیگر بین سکون و حركت و بین ایستایی

زیبا جلوه داده میشود و در ناتورالیسم برعکس؛ در سمبولیسم، اجزای طبیعت بعنوان نشانه  در رمانتیسم، طبیعت،

یسم از طبیعت موجود، ساختارزدایی میکند و به آن نمود دیگری میدهد یا آن را از زاویج فرض میشوند؛ ولی مدرن

 (.63: 4397)لیوتار، « جدیدی نشان میدهد

خلای شدن و تسست از هر چیزی است كه به آن سنت  مایج اصلی مدرنیسم،از منظر دیگر، جوهر و خمیر
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معج تاهی در جاآزادی است؛ با آزادی تولد یافت و با آزادی تاهنویسی مدرن فارسی، نوزاد داستان»میگویند. البته 

 (.47: 4346)میرصادقی، « ایرانی رشد و تعالی پیدا كرد

وپاتیر جوامع كهنه است و در پی و دست هر حال داستان مدرن از جمله نتایج دل بركندن آدمی از قیود كهنهدر 

را به دست خویش و به  ب خود را بسازد و فرهنگ آن جامعهقیدوشرط او بدان مقصود كه جامعج مطلوآزادی بی

نویس آزادی تخیل را ترانبهاترین دارایی خویش قلمداد میکند؛ داستان یاری خرد و تخیل خود رقم زند؛ در نتیجه

انسانی كه به خلق پنداری پوچ و بیهوده  تسلچون آزادی تخیل ترفندی است برازندۀ روح سركش، لجباز و عنان

 مت میگمارد.ه

داستان كوتاه مدرن، پس از جریان دورۀ رئالیسم، پدیدار شد و نمیتوان تاریخ دقیقی برای داستان كوتاه مدرن: 

در یک تاریخ معیّن، دفعتاً شروع نمیشود و در یک روز خای  همین دوره نیز مشخص كرد؛ زیرا هیچ جنبش ادبی

صر ای، داستانهای معابندی دوره، در دسته«نویسی ایرانداستانصد سال »رسماً پایان نمیگیرد. در كتاب ارزشمند 

تا  4365)از « خواهی و تبلیغدورۀ آرمان»، «4365از نخستین تلاشها تا »ایرانی به پنج دوره تقسیم شده است: 

سالهای »(، و 4357تا  4315)از « خودآییدورۀ بیداری و به»(، 4315تا  4331)از « دورۀ شکست و تریز»(، 4336

 (.45: 4395( )میرعابدینی، 4375تا  4357)از « شور و التهاب

ای، با توجه به اتفاقات اجتماعی و ادبی، دورۀ داستانهای مدرن و نویسندتان مدرنیست، بندی دورهدر این تقسیم

 م:اند. در این كتاب و در معرفی دورۀ مدرن نویسی میخوانیقرار ترفته 4357تا  4315در بازۀ زمانی 

ای از نویسندتان نوترا، شکل ویژۀ سبب میشود كه نسل تازه 4315نویسی ایران در سالهای رشد ویژۀ داستان»

وشند ای در داستان، میکخود را بیابند و این نویسندتان با تلاش برای رسیدن به ساختمان و سبک نوشتاری تازه

-یندازند. آثار آنان نشانج نوعی تحرک درونی در داستانای به زندتی ببه دورۀ خود پاسخی درخور دهند و نگاه تازه

های سنتی نگارش است. آنها با وجود تفاوتهای آشکار میان آثارشان، توانستند نویسی ایران برای تریز از شیوه

ای به داستان، موفق به نویسی را زیر سؤال ببرند و با نگرش تازههای متداول داستانهمچون یک تروه، شیوه

 (.443)همان: « ای از ذهنیات و موقعیتهای انسانی شوندهای تازهایی عرصهبازنم

ژن پور، بیپور، عباس معروفی، جواد مجابی، جعفر مدرس صادقی، منیرو روانیهوشنگ تلشیری، شهرنوش پارسی

 نجدی، بهرام صادقی، و... از نویسندتان مدرن داستان كوتاه فارسی هستند. 

دریافت و تجربه، از شده و قابل رمز، چیزی است كه از جهان شناخته»ای از رمز است و نماد، زیرمجموعهنماد: 

طریق حواسی كه به چیزی از جهان ناشناخته و غیرمحسوس یا به مفهومی جز مفهوم مستقیم و متعارف خود 

لقی قطعی و مسلم آن ت شرط آنکه این اشاره مبتنی بر قرارداد نباشد و آن مفهوم نیز، یگانه مفهوماشاره كند، به 

(. تاه وایۀ سمبل و وایۀ نماد را از هم تفکیک میکنند، یعنی فرقی میان دو قائل 41: 4347)پورنامداریان، « نگردد

ی اسمبل، وایه»ترجمه یا معادل فارسی سمبل است. « نماد»میشوند؛ اما اساساً فرقی میان نماد و سمبل نیست. 

سمبل را در فارسی، (. »659: 4394)پورعمرانی، « انگلیسی ترفته شده است  Symbolاست كه به معنای نماد، از

سمبل، چیزی است كه معنای خود را بدهد و جانشین چیز (. »647: 4397)شمیسا، « رمز و مظهر و نماد میگویند

 ت.( كه اینها، همان تعریف نماد اس671: 4377)میرصادقی، « دیگری نیز بشود یا چیز دیگری را القا كند

نماد و نمادپردازی، موضوعی نیست كه در عصر حاضر یا مثلاً در دورۀ سمبولیسم، پی نخستین ردپاهای آن بگردیم؛ 

(. 41)همان: « كم به زمان افلاطون میرسد پیشینج تصور وجود یک جهان والا و آرمانی، در پشت واقعیت، دست»

انسان و را مشاهده كرد. در كتاب « اد و نمادپردازینم»حتی میتوان در دوران اولیج تاریخ نیز، سرنخهایی از 



 44/(4357تا  4315نماد در داستان كوتاه مدرن فارسی )داستانهای 

 

 در آن مکان، فحوای سمبلیک« تیشج دوسر»اشاره میشود كه در آن، شکل « كرتِ»، به ابنیج تاریخی سمبلهایش

(. با این اوصاف میتوان تفت نماد انواع و كاربردهای متنوعی دارد؛ اما نماد ادبی، كه مورد 63: 4356دارد )یونگ، 

ن مقاله است، نوعی نشانج بیانی و زبانی است كه به تجربیات و مفهومهایی كه در ذهن ما وجود دارند، شکل بحث ای

میبخشد. بر این اساس انسانهایی كه نمادپردازند عمدتاً ذهنی باز و خلاق دارند؛ اما بر اساس روانکاوی مدرن ذهن 

ه را هم اضافه كرد كه نمادها عمدتاً بر اساس سبک، نوع تویی است. باید این نکتآنها درونگرا و متمایل به سربسته

بندی و نامگذاری بر اساس آثار سبکهای نمادترا دو بندی هستند كه این طبقهتجزیه و دسته و كاربردشان قابل

 مبنا دارد: بر اساس تقلید و ابداع؛ بر اساس نوع نمادها.

وع تصویرهاست و موجب تستردتی معنا و سیال شدن در ادبیات، نماد یکی از صور خیال است كه پویاترین ن

اتر میخواهید به داستانتان وجوه »نظران اعتقاد دارند كه مفاهیم در عالم معنای اثر میشود؛ آن تونه كه صاحب

 «تصویری و تخیلی بیشتری بدهید، استفاده از نمادها را بعنوان ابزاری برای ارائج معنا، مورد توجه قرار دهید

(. در واقع نماد در ادبیات جزو عناصری است كه در حوزۀ هنجارتریزیهای معنایی میگنجد 69: 4394ی، كارت)مک

نماد، عنصری رمزی در ادبیات است كه انسان را به شناسایی یک »و كاركرد معنا را دترتون میکند. به بیان دیگر 

)سیدحسینی، « و یا ممنوعه باشدرفته چیز ازدستمعنی مخفی دعوت میکند و آن معنی مخفی میتواند یک 

(. نماد بنا به خصوصیت چندمعنایی، این قابلیت را دارد كه با توجه به سابقج ذهنی و روحیج خواننده، 534: 4374

معانی متفاوتی بزذیرد. این قابلیت نهفته در هر پدیده تا حدی است كه  -و حتی در یک زمان-در زمانهای مختلف 

تذار این مکتب )سمبولیسم(، بر آن بود كه جهان، جنگلی و پایه تلهای شرموعج اشعار شارل بودلر، سرایندۀ مج»

تصویر یا شیء یا كنشی است كه از معنایی »( و به تعبیر دیگر نماد در ادبیات 473: 4345)داد،« از نمادهاست

د و شاید باید آن را با آورورای ارزش معنای حقیقی آن پربار باشد. هرچند این اصطلاح دشواریهایی به وجود می

احتیاط و در مورد اشیای نسبتاً عینی به كار برد، اما خالی از دقت نیست اتر شخصیتی را نماد بگیریم. معانی نماد 

ن و )تری« ترین اشکال آن، روزبروز وسیعتر و وسیعتر میشود، حال آنکه معنای استعاره ثابت استدر پیچیده

 (.361: 4374دیگران، 

 

 استان كوتاه مدرن ایراننماد در د
نویسی توانسته است نقش مهمی در جاودان كردن تجربه نشان داده است كه استفادۀ درست از نماد در داستان»

(. از آغاز، نمادترایی به شیوۀ عامدانه یا غیرعامدانه، در آثار شاعران و نویسندتان 145:4344)حداد، « اثر داشته باشد

صورت نماد از صرفِ معانی عرفانی به ینکه در دورۀ معاصر تحول جدیدی یافت؛ بدین زبان رواج داشت تا افارسی

نهای مهم ادبیات معاصر، داستان نمادین یا سمبولیک نیز جای خود های اجتماعی هم رسید و همراه با جریازمینه

ن مکتب خاصی با عنوان را در ذهن و قلم نویسندتان این دوره باز كرد. البته باید خاطرنشان كرد كه در ایرا

نمادترایی وجود نداشته است، اما پرداختن به نماد و مفاهیم نمادین، از شگردهای نویسندتی در دورۀ معاصر شد. 

پردازان، از عوامل ترایش نویسندتان و شاعران معاصر به آثار نمادین و سمبولیک، به نظر بسیاری از منتقدان و نظریه

ی جامعه و اختناق و خفقان شدید نظام مستبد حاكم بر شروع این دورۀ معاصر است؛ تغییر فضای سیاسی و اجتماع

(. 641: 4393)شمیسا، « در عصر سانسور و دیکتاتوری، حقایق در پشت نقاب سمبل و تمثیل پنهان میشوند»زیرا 

یع بوف كور را در ای از خوانندتان ممکن است وقاعده»را نام برد كه  بوف كوردر مثالی روشن، میتوان داستان 



 55-74 صص ،44 پیاپی شماره ،44 دوره ،4156  آذر ؛(ادب بهار)فارسی نثر و نظم شناسی سبک / 46

 «چهارچوب فضا و رنگ اثر بزذیرند و داستان را تمثیل یا نمادی از جامعج زیر اختناق دورۀ رضاشاهی بگیرند

 (.657: 4341)میرصادقی، 

در داستان كوتاه مدرن، جریان سیال ذهن، پیرنگ داستان میشود؛ نه اتفاقات خطی در بستر زمان؛ پس واتویج 

شخصیتها، مضمون اصلی داستانهای كوتاه مدرن میشود. فضای مدرن، انتزاعی، روانکاوانه و اتفاقات ذهنی و روانی 

را در داستان به دست میدهد. تاه همین « نماد»نهای مدرن معاصر، امکان بروز خودآتاه و ناخودآتاه رمانتیک داستا

بدون تحلیل كاركرد این نماد،  فهم معانی داستان،»نماد و نمادپردازی چنان در پیرنگ داستان نقش دارند كه 

كارتیری نماد ذكر شد، میتوان به عوامل (. افزون بر تأثیر مسائلی كه در به433: 4394)پاینده، « ممکن نمیشود

آشنایی نویسندتان ایرانی با جریانهای ادب غرب و مکتب سمبولیسم، تغییر دیدتاه و نگرش »دیگری چون 

یط، آفرینش ابهام هنری، آشنایی با ادبیات عرفانی و ظرفیتهای نمادین نویسندتان به جهان هستی، جامعه، مح

اشاره كرد كه همگی از دلایل عمدۀ روی « بخشیدن به اثر ادبی، ایجاد ابهام و چندمعنایی در اثر ادبیآن، عمق 

 آوردن نویسندتان مدرن معاصر به نمادپردازی است.

تاه مدرن معاصر را میتوان در آثار نویسندتانی چون صادق هدایت، ردپای مشخصِ نماد و نمادپردازی در داستان كو 

هوشنگ تلشیری، بهرام صادقی، تلی ترقی، و بیژن نجدی مشاهده كرد؛ اما بطور مشخص در حیطج داستان معاصر 

های قدیمی استفاده كرده و داستان كوتاه نمادین صادق هدایت نخستین كسی است از قالب، مواد و ابزار قصه»

 (.419)همان: « را نوشتزندتی  آب

كمتر با آثاری كه به شیوۀ نمادین و سمبلیک نوشته شدند،  4315تا  4336در دورۀ معاصر و در بازۀ زمانی بعد از 

مواجه هستیم. بطور كلی هم بیشترین نقدهایی كه نمادها را در داستان معاصر مورد تحلیل و واكاوی قرار دادند، 

احمد، هوشنگ تلشیری، مرحوم جلال آل»هدایت پرداختند. « بوف كور»رسی نماد در نقدهایی بودند كه به بر

، نوشتند بوف كوراصغر راشدان، علی شریعتمداری، تورج رهنما و دیگران در نقدهایی كه بر بهرام مقدادی، علی

نر با از فاك و هیاهوخشم و  بوف كورسمبلها و نمادهای آن را نیز تشریح كردند. مقدادی در نقد تطبیقی )قیاسی( 

تفصیل بیشتری سخن تفته است. سایه، سیاهی، نیلوفر، حصار یا دیوار و رودخانه از محورهای اصلی نقد سمبلیک 

طوفان و قفس، تیر چراغ برق و مدرسه، نمادهایی « انتری كه لوطیش مرده بود»است. در مجموعج  بوف كوربر 

نماد روان ناهشیار یا ضمیر ناخودآتاه میداند و در  بوف كوررا در اند. تورج رهنما، سایه هستند كه تفسیر شده

های مختلف مانند خواب، نشان تونهتوضیح آن میگوید: بخشی از دنیای مرموز روح است... كه خود را تهگاه به 

 (.141: 4353)رهنما، « میدهد

اند یسندتان و نوعِ كار آنها ارائه دادهبندیهای مختلفی از نواند، دستهمحققانی كه در حوزۀ داستان پژوهش كرده

از  راننویسیِ ایصد سال داستانبندیها را میتوان در این دو كتاب مشاهده كرد: الف( كتاب كه مهمترین این دسته

، فصلی بندی فوقاز علی تسلیمی. در هر دو تقسیم هایی در ادبیات معاصر ایرانتزارهحسن میرعابدینی ؛ ب( كتاب 

( 4357تا  4315بندی حسن میرعابدینی و در دورۀ چهارم )از به ادبیات مدرن اختصای داده شده است. در دسته

ر بندی علی تسلیمی، دداریم كه شاهد بر داستان مدرن ایران است. در دسته« های نوسوی عرصهبه»فصلی به نام 

بندی برای نویسندتان مدرن، در به نویسندتان مدرن پرداخته شده است. با توجه به این دو دستهتزارۀ ششم، 

بحث بعدی این مقاله، داستانهای كوتاه چهار نویسنده )به نمایندتی از چهار طیف فکری(، مورد بررسی نمادین 

 قرار میگیرد.

 



 43/(4357تا  4315نماد در داستان كوتاه مدرن فارسی )داستانهای 

 

 نماد در داستانهای غزاله علیزاده )داستانهای عرفانی(
سوی درماندتی از پاسخگویی به مسائل زندتی فردی و اجتماعی، قهرمان داستان مدرنیستی را به  احساس

ها و اضطرابهای خویش، راهی سفری تریزتاهی عرفانی میراند. او چون زائری به امید یافتن جوابی برای دلهره

وهمی و تجریدی سرتردان میکند. ای میشود كه او را در جهان ترایانهاشراقی میشود و مجذوب خردستیزی عرفان

(. ما 4391:713داستانهای كاظم تینا بیش از هر نویسندۀ مدرنیست دیگری ریشه در عرفان دارد )میرعابدینی، 

 یادب پژوهشنامج مکتبهایكه در « نمادپردازی در داستانهای مدرن كاظم تینا»ای با عنوان پیش از این در مقاله
الها، ای كه در آن سایم. دیگر نویسندهتانهای عرفانی نمادین كاظم تینا پرداختهمنتشر شده است، به اهمیت داس

هرچه هنر نویسندۀ مدرنیست از زندتی دورتر میفتد، »داستانهای كوتاه عرفانی نوشته است، غزاله علیزاده است. 

از احساس مذهبی مایه ( نیز 4367به همان نسبت جنبج تقدس بیشتری مییابد. داستانهای غزاله علیزاده )متولد 

ناپذیر، و جستجوی اشراقی، درونمایج داستانهای اولیج او را تشکیل میگیرند. بیماری، رؤیای فرار، دلتنگیهای تسکین

 (.755)همان: « اندشدهچاپ  جنُگ روزنو  خوشهمیدهند. این داستانها در 

ن است. ما ای« سفر ناتذشتنی»است، كتاب  كتاب پراهمیتی كه از غزاله علیزاده در دورۀ مد نظر ما منتشر شده

ای قهرمانان داستانه»ایم. كتاب را بعنوان نمونج یک اثر داستان كوتاه مدرن عرفانی، مورد بررسی نمادین قرار داده

( آدمهای رمانتیکند كه در آرزوی رسیدن به محیطی تازه و عجیب به سفری غریب 4354) سفر ناتذشتنیمجموعج 

مسئولیت آغازین میجویند. سرنوشت شخصیتهای دس خود را در شور نومیدانج جستجوی دنیای بیمیروند و شهر مق

رفته بدل میشود؛ سفر پایان مییابد و همج داستانهای علیزاده به سفری در جستجوی خوشبختی و هویت ازدست

آغاز  ی به دنیایی دیگر راآیند تا سفری ناتذشتناند از توهمات خود بیرون میآنان كه به رؤیایشان دست نیافته

 )همانجا(.« كنند

ماهیتی مفهومی ذهنی و انتزاعی دارد؛ بنابراین داستان عرفانی، « نماد»عرفان، امری ذهنی و انتزاعی است؛ از سویی 

ه تمام ك« سفر ناتذشتنی»خیزترین نوعِ داستان برای تکنیک نمادپردازی است. غزاله علیزاده در كتاب حاصل

كم رونمایج عرفانی دارند، به كاملترین شکل از نمادپردازی برای بیان معنا بهره برده است. دست داستانهایش د

پانزده نماد در سه داستان، بیانگر این است كه بیشترین میانگینِ استفاده از نماد در داستانهای مدرن فارسی، در 

 یانر داستانهای عرفانی رخ داده است.

ک و رئالیست از یک داستان نیست كه بیانی آشکار و واضح داشته باشد، بلکه وی در آثار علیزاده، روایتی كلاسی

تخیل و اوهام خود به جهانی قدم میگذارد كه خواننده را با توسل به نمادپردازی به آن جهان راهنمایی میکند. 

شدن آثار غزاله علیزاده  نیز در نمادین« عرفان»ای در آثار مدرن است، نقش تذشته از اینکه نماد، خود، مؤلفه

سم نیستند، تجعرفانی مانند مرگ، فنا، كمال، و سلوک قابل -نقشی انکارناپذیر است. از آنجا كه بیان مفاهیم انتزاعی

لیزاده، رو آثار عآورد؛ از این تبیین مفاهیم ذهنی خود را فراهم می نویسنده با توسل به تمثیل یا نمادپردازی، امکان

عرفانی دارند، سرشار از روش نمادپردازی میشوند. باید تفت نمادپردازی، اصلیترین روش علیزاده  كه همه بنمایج

 بودن، دو نیروی محرک اصلی برای خلق نماد در آثار علیزاده است.برای پرورش معناست و مدرن و عرفانی 

 

 روانی(-نماد در داستانهای ابراهیم گلستان )داستانهای ذهنی
ا ترایان سنتی، واقعیت رای ندارد به شیوۀ واقعایت و چوبک، داستان ذهنی مینویسد. او علاقهتلستان پس از هد

ای خای به پیش میبرند، تصویر كند؛ بلکه به آیند و داستان را در زمینهكه بصورت حوادثی منظم در پی هم می
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ل آن، زمان تذشتج طولانیتری را نویسان مدرن، واقعیت محدودی از زمان حال را میگیرد و از خلاشیوۀ داستان

هایی نموده میشود كه از چیز در ذهن میگذرد. دنیای درونی با خاطرات و تداعی معنابیان میکند. در واقع همه 

 ها داستان را میگستراند و بهای از تذشته میشود؛ این جلوهضمیر ناخودآتاه راوی سرریز میکنند. هر بار جلوۀ تازه

ته ای دارد و در حركت پاندولی به تذشمیتواند نقطج شروع داستان باشد؛ یعنی داستان سیر دایرهجایی میرساند كه 

به آنچه تا حال در داستان تفته شده است، افزوده  –كه در درک داستان تأثیری قطعی دارند–و حال، مطالبی تازه 

اندک كشف میکند )میرعابدینی، ن را اندکآید و داستامرور همراه حوادث پیش میمیشود. به این دلیل، خواننده به

643:4391.) 

وقت تنهایی و طی روند یادآوری تذشته، فرصت ای همانند دارند: آدمی، شباهنگام و به داستانهای تلستان درونمایه

 تأمل در احوال خویشتن را مییابد؛ ترفتار وهمها و خیالات پریشان میشود. هر داستان، توصیفی ذهنی از ماجراست.

 (.641تلستان با نمایش درونِ آدمها میکوشد ما را بیواسطه با حركت ذهنی آنها آشنا كند )همان: 

دو مجموعه داستان كوتاه ابراهیم تلستان در فضای « مد و مه»و « جوی و دیوار و تشنه»دو مجموعه داستان 

هیم تلستان، در این بازۀ زمانی، غالباً اند. داستانهای ابرامدرن هستند كه در این پژوهش، واكاوی نمادترایانه شده

توصیفات درونی از احوال راوی داستان است. توصیفات درونی و انتزاعی، خود بستر مناسبی برای زایش نماد است. 

ابراهیم تلستان، با دیدِ سینمایی خود، هنرمندانه به عناصر فیزیکی و مادی، مفهومی نمادین میدهد. تاه تمام 

نند كوه، مهِ، باران( به شکل نمادین دست به دست هم میدهند و یک اثر كاملاً نمادین میسازند؛ عناصر داستان )ما

« قو»نمادهایی به داستانش یرفای بیشتری میبخشد )مانند نمادِ ظاهر نمادین نیست، تکتاه در یک اثری كه به 

 در داستانی كه زن و شوهر با هم اختلاف دارند(. 

تیری از نماد، كمک شایانی به نویسنده میکند تا برای داستانهای روانشناسانه دارند، بهرهبه جهت بعُد عمیقی كه 

درک به دست خواننده بدهد و این، همان استفاده از شگرد بیان مفاهیم انتزاعی و روانی خود، نمودی قابل 

مادپرداز ای نن را بعنوان نویسندهتیری از بیش از چهل نماد در سیزده داستان، ابراهیم تلستانمادپردازی است. بهره

معرفی میکند. به همین جهت ما در آثار ابراهیم تلستان )كه با داستانهای ذهنی و روانی مواجه هستیم(، شاهد 

ها و نگرشها هایش، نماد طیفی از اندیشهبسامد بسیار نماد نیز میباشیم. وی حتی بخشی از شخصیتها را در نوشته

لحاظ كردیم و از دایرۀ بررسی نمادشناسانه خارج كردیم؛ وترنه « تیپ»ن موارد را بعنوان معرفی میکند كه ما ای

 شده، تزارش كرد.تعداد و بسامد نماد در آثار تلستان را باید بیش از مقدار تزارش

 

 طنز تلخ(-نماد در داستانهای بهرام صادقی )داستانهای اجتماعی

ی چون محمدعلی جمالزاده، صادق هدایت، صادق چوبک، غلامحسین با پیدایش ادبیات نوین فارسی، نویسندتان

اند. انتخاب صادق هدایت برای این مقاله، میتوانست ساعدی و بهرام صادقی در آثارشان از شگرد ادبی طنز بهره برده

جرئت د؛ اما بانتخاب چشمگیری باشد؛ اما با توجه به بازۀ زمانی مورد پژوهش ما، امکان بررسی آثار ایشان، فراهم نش

باید تفت كه پس از صادق هدایت، كه طنز در داستان كوتاه را بصورت جدی و جدید به حیطج ادبیات معاصر ایران 

، میتوان تفت از آغاز نوع نگاه تلخ»ای كه كنندۀ او به شمار میرود؛ بگونهوارد كرد، بهرام صادقی اصلیترین دنبال

( اما تفاوت اصلی صادقی با هدایت 49:4393)اصلانی،« تداوم هدایت استپردازیهای صادقی، طنز و حتی نوع جمله

تر و و پیشینیان خود، در این است كه او با طنز را با دقت نظر، جدیت و تأمل بیشتری مینگرد و آن را هوشمندانه

 تر به كار میگیرد.هنرمندانه



 45/(4357تا  4315نماد در داستان كوتاه مدرن فارسی )داستانهای 

 

میتواند از دریچج طنز به این شکستها  زندتی مدرن، با شکست و سرخوردتیهای همراه است كه نویسندۀ مدرن،

صادقی برخلاف هدایت و جمالزاده، طنز را جدی میگیرد »بنگرد و طنز را تکنیکی برای بیان معنای خود برتزیند. 

تنها و به ساختار طنز اهمیت میدهد و بر انتخاب آتاهانج قالب، زبان و تیپ و تکنیک كار تأكید دارد... در آثار او، نه

كهنه،  هایعبارات، بلکه اشیا نیز با هدف انتقال مفهوم و حس نهفته در اثر به كار ترفته میشوند. خانهكلمات و 

میز و صندلیهای شکسته و مستعمل، سقفهای پوسیده، دیوارهای در حال ریزش، به كمک بیان زوال تدریجی 

 (.54:4395)صدر،« آیندهویت ضدقهرمانان داستانهای او می

نی سنگی –از طریق تمسخر نظم اجتماعی موجود –جتماعی نویسنده، كفج امید به زندتی بهتر اتر در طنزهای ا

 (.355:4391میکند، در داستانهای فلسفی، بیهدفی و پوچی زندتی، عمدتی مییابد )میرعابدینی، 

تان ر داسوچهار داستان، شاخص مناسبی برای طنز دبا بیست« های خالیسنگر و قمقمه»بهرام صادقی با مجموعج 

ای از داستان كوتاه مدرن بعنوان نمونه« های خالیسنگر و قمقمه»كوتاه مدرن است. در این مقاله، كتاب حجیم 

های سنگر و قمقمهشده است. تعداد داستانها و صفحات كتاب در حیطج طنز برای تحقیق عناصر نمادین، بررسی 
ای كه میتوان حجم آن را حدود سه چهار برابر دیگر كتابهای همردۀ خود دانست؛ پس واضح زیاد است؛ بگونه خالی

 مدرن با روایتهای مختلف.است كه انواع داستان را در این مجموعج پُرداستان شاهد باشیم؛ داستانهای مدرن و پست

تری نسبت به داستانهای مادها جلوۀ برجستهبهرام صادقی، ن« مدرن»ترفته، در داستانهای طی بررسی صورت

مدرن ایشان، از حیطج بررسی ما خارج است، اما به پیشامدرن او )مانند فردا در راه است( دارند. داستانهای پست

مدرن ایشان مدرن وجود ندارد، برخی داستانهای پستجهت اینکه مرز كاملاً مشخصی بین داستان مدرن و پست

 بیشتری با داستان مدرن داشتند از نظر نماد، بررسی كردیم.را نیز كه نزدیکی 

صادقی با شگرد طنز تلخ، اكثرِ داستانهایش را پیش میبرد و این اصلیترین روش او در پرورش داستان است؛ اما در 

هر  و تماماً داستانی نمادین است هفت تیسوی خونینآورد؛ مثلاً داستان این مسیر تاه به نمادپردازی نیز روی می

با آنکه روایت مدرن دارد، از منظر نمادپردازی  غیرمنتظرعنصری از آن قابلیت بررسی نمادین دارد؛ اما داستان 

 بررسی نیست.قابل 

ی و در نویسداستانهای صادقی، داستان مردمِ اجتماعِ سرخورده است؛ بنابراین صادقی دلیل آنچنانی برای پیچیده

در این داستانها، به شکل متعادلی )نسبت به حجم و تعداد داستانها( نمادپردازی  تفتن ندارد. صادقی لفافه سخن

توجهی است(. منظور آن است كه نمیتوان نمادپردازی را داستان، مقدار قابل  61نماد در  31میکند )البته كشف 

م رده رقمردم میان شگرد اصلی بهرام صادقی در بیان معنا دانست. اصولاً مشکلاتی كه جامعه و فضای آن برای

كردن حرفهایش به نمادپردازی رو بیاورد؛  میزند، مواردی ملموس است كه نویسنده نیازی ندارد برای مبهم

ت نویسی، دسهمچنین برای او ترس و نگرانی از بازخوردهای سیاسی و اجتماعی وجود ندارد تا با نگرانی از صریح

 به دامان نماد شود.

 

 شهری(-راهیم رهبر )داستانهای اقلیمینماد در داستانهای اب

با ورود موج مدرنیته به جامعج سنتی ایران، ابتدا شهرهای بزرگ، بویژه تهران، آمادۀ تطبیق و سازتاری با این موج 

ای به جهت جذابیتهای جامعج شهری و البته پیشرفتهای كاری و اقتصادی، روستاهای خود را ترک شدند. عده

ی بزرگ روانه شدند، اما زندتی در شهر، چالشها و مصائب خود را دارد؛ از مشکلات ویژۀ سوی شهرهاكردند و به

جامعج شهری )برای یک فرد روستایی( تا موارد روحی و روانی كه در پی زندتی شهری عارض میشود. در كتاب 
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از این نوع داستانها  از غلامحسین ساعدی، نمونج درخشانی« تور و تهواره»، همچنین «های بی نام و نشانواهمه»

 را میخوانیم.

چون  هایی«نوع»ریزی میشود؛ نویسی پایههای نوینی از داستاندر نخستین سالهای دهج چهل، مصالحِ ادبیِ جنبه

رمان اجتماعی و ادبیات اقلیمی و روستایی. دیگر تهران نمیتواند معرفّ تمامی ایران باشد و به همین دلیل 

های دیگرتون زندتی، به مناطق ناشناختج كشور میزردازند. ترایش به نوشتن هنویسندتان در جستجوی شیو

داستانهای شتابزدۀ اجتماعی، نشانج تلاش نویسندتان برای از خود درآمدن و در جستجوی راهی به میان مردم 

یی كه تو ای از نویسندتان به محرومان شهری میزردازند و انسانهای دربند را تصویر میکنندآمدن است. دسته

تقدیری جز تسلیم شدن به بدبختی و مرگ ندارند. تروهی دیگر بر آن میشوند كه علاقج مردم شهرنشین را به 

نحوۀ زندتی در مناطق دورافتادۀ میهن جلب كنند. سالهای دهج چهل به بعد را میتوان سالهای واقعی پیدایش 

نویسی فارسی در سیر (. در دهج چهل، داستان344:4391داستان روستایی و اقلیمی ایران دانست. )میرعابدینی، 

نوب ای )بخصوی شمال و جتکاملی خود، تسترش اقلیمی مییابد. داستانهای متعددی بر مبنای خصوصیات منطقه

های خای زندتی مردم این نواحی و نمایش سنتها و ارزشهای معمول آنها، كشور( نوشته میشوند. تجسم شیوه

گارنگ زندتی در این مرزوبوم، نشانگر نوعی بازتشت به ارزشهای بومی نیز هست )همان: های رنضمن ارائج جلوه

از بزرگ علوی، در همین یانر، حکایت مبارزات دهقانان با حکومت حافظ منافع مالکان  مردتیله(. داستان 155

 .زاداران بیلع، و چوب به دستهای ورزیلاست. غلامحسین ساعدی آثار متعددی در این نوع دارد، مانند 

داستان كوتاه مدرن منتشر كرد كه هر سه در فضای سه مجموعه 4315-4357ابراهیم رهبر در محدودۀ زمانی 

شرح زندتی و توصیف روحیات شخصی « من در تهرانم»داستان اند. مجموعهاقلیمی )شهری و روستایی( نوشته شده

مربوط به فضای شمال كشور و زندتی « دود و آه» است كه برای زندتی به تهران آماده است و كتاب دیگر او

در این  های اقلیمی نیست.كاران( است. البته دیگر كتاب ایشان )سوتواران( نیز خالی از جلوهكاران )توتونپاپیروس

ردازی ادپایم. نماد و نمای از این نوع، در بوتج بررسی قرار دادهپژوهش، داستانهای كوتاه ابراهیم رهبر را بعنوان نمونه

در سه كتابی كه از ابراهیم رهبر مورد بررسی قرار ترفت، عنصری مشهود برای ایجاد معنا بوده است، اما میزان 

 های آن كتاب متفاوت است.استفاده از نماد در هر كتاب با توجه به درونمایه

فها، اری و... است، بیشترِ توصی، كه مربوط به اقلیم شمال و برداشت پاپیروس )توتون( و برنجک«دود و آه»در كتاب 

سیار كاررفته در این كتاب، ببیرونی و صریح است؛ به جهتِ همین توصیفات برونگرایانه است كه تعداد نمادهای به

ر توجه است. دمحدودتر از دیگر كتابهای اوست؛ تا جایی كه حتی داستانهای مدرنِ بدون نماد در این كتاب قابل 

، كه شرح سرتشتگی انسانها در فضای شهری است و در پی آن درتیریهای ذهنی «تهرانممن در »داستان مجموعه

و شخصیتی آنها را به همراه دارد، نمادپردازی شدت بیشتری میگیرد. این داستانها، برخلافِ داستانهای كتاب قبلی، 

 د. دستكتاب شکوفا میکن نفسهاست كه نمادهای بیشتری را در اینبیشتر فضای برونگرایانه دارد، و همین حدیث

وپنج نماد در یازده داستان، این كتاب را بعنوان نمادینترین اثر ابراهیم رهبر معرفی میکند. كم استفاده از بیست

خلاصه آنکه در داستانهای ابراهیم رهبر، استفاده از نماد و نمادپردازی، در حوزۀ شهری با بسامد زیاد و در حوزۀ 

تایی ، كه نه آنچنان درتیر فضای روس«سوتواران»شکل ترفته است. در كتاب دیگر ایشان  روستایی با بسامد اندک

ت توجه اساست و نه آنچنان معطوف به تیرودارِ زندتی شهری است، میزان استفاده از نماد متعادلتر است. جالب 

مرگ روی و  چهار جهت اصلیكه در داستانهایی كه درتیری ذهنی خواننده را به همراه دارد )مانند داستانهای 
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دهندۀ میزان ارتباط نمادپردازی با داستانهای ذهنی (، میزان نمادپردازی قدرت بیشتری میگیرد كه نشانجاده

 است.

 جدولهای آماری
 میانگین نماد در هر داستان یک نویسنده:

 میانگین نماد در هر داستان تعداد نماد تعداد داستان نویسنده

 5 45 3 غزاله علیزاده

 3,6 14 43 ابراهیم تلستان

 4,1 33 61 بهرام صادقی

 4,3 37 69 ابراهیم رهبر

 

 نسبت داستانهای شامل نماد نسبت به كل داستانهای یک نویسنده

 نسبت استفاده از نماد در كل تعداد داستانهای شامل نماد تعداد داستان نویسنده

 %455 3 3 غزاله علیزاده

 %95 44 43 ابراهیم تلستان

 %59 41 61 بهرام صادقی

 %41 49 69 ابراهیم رهبر

 

 

 میانگین بسامدِ نماد در هر نوع، نسبت به انواع داستانها

 
 

 

عرفانی

46%

روانی-ذهنی 

29%

طنز تلخ-اجتماعی 

13%

اقلیمی-شهری 

12%

عرفانی روانی-ذهنی  طنز تلخ-اجتماعی  اقلیمی-شهری 
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 میانگین بسامدِ نماد در هر نوع، نسبت به انواع داستانها

چهارده نماد، ایم، تعداد با توجه به تعاریفی كه پیش از این دربارۀ انواع نماد )عمومی و نماد خصوصی( داشته

 عمومی و صدودوازده نماد، خصوصی هستند كه نسبت زیر حاصل میشود:

 
 

 فهرست موضوعی نمادها
بندی كرد )نمادهای هر نویسنده با نام اختصاری ایشان از نظر موضوعی نیز میتوان نمادها را با تفکیکی دیگر دسته

 ع(.اند: تلستان: گ/ صادقی: ی / رهبر: ر/ علیزاده: مشخص شده
 وسه نمادالف. ابزار و وسایل: سی

( )ر( / اتوبوس )ی( / اتومبیل )گ( / آكواریوم )گ( / بخاری )ی( / بوم )ر( / پرده )ع( / پنجره )گ( / 6اتوبوس )

وفلک )گ( / دفتر زبان پول )گ( / تاكسی نارنجی )ر( / تلویزیون )ر(/ چتر )ی( / چتر )ر( / چراغ )ر( / چرخ

ی( آویز )و )گ(/ سیبل )ی( / سیم برق و تلفن )ی( / سیم )ی( / شمد سفید )ر( / شهر چراغانگلیسی )ر(/ رادی

/ شهر توهرپاش )ی( / شیزور و تنبک و كرنا )گ(/ عروسک تچی )ر( / عکس )گ( / عکس )ی( / عکس )ر( / 

 حساب )ر(.كفش )ر( / ماشینقاب عکس )ی( / قفس )گ( / لنگه

 وپنج نمادب. جایها: بیست

بان )ر( / جاده: زندتی )ر( / خط )ر( / سینما )ر( / شط )گ( / جاده )گ( / خیابان )ر( / آكادیا )ع( / آلونک )ر( بیا

خانه )ی( / كلاس )ر( خانه )گ( / قهوه/ تئاتر )ی( / حمام عمومی )ی( / حمام نمره )ی( / فرودتاه )گ( / قهوه

( / خانه )ر( / عکاسخانه )ی( / معركه )گ( / مغازۀ بار / كوچه )ر( / كوه )گ( / خانه: / خانه )گ( / خانه )ی

 فرودتاه )گ(.

 ج. طبیعت: هجده نماد

بلوط )ع( / ترما )ر( / مِه )گ( / مِه )گ( / هوای ترم )ر( / تل لاله )ر( / تیاه هفت پر )ع( / تیاه )ع( / مد )گ( / 

سفید )ر( / ابر )ر( / درخت كاج )ر( / درخت پاییز )ر( / زمرّد آبی )ی( / شب بی مهتاب )ی( / طوفان )گ( / ابر 

89%

11%

خصوصی عمومی
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 )گ( / درخت )ع(.

 د. اشخای: چهارده نماد

اعضای كلاس )ی( / پاندارا )ع( / پسربچه )گ( / شیخ بهایی )ی( / مانا )ع( / مرد روی بوم نقاشی )ر( / مسافر 

 )ی( / قارون دیو )ی(. )گ( / كوتوله )ی( / كودک )گ( / میس لامبرت )ر( / دختر )ی( / زن )گ( / سلمان دیو

 ه. شغلها: یازده نماد

تیر )گ( / تیاهشناس )ع( / تیر )ی( / معركهباغبان )گ( / عطار )ع( / عکاس )گ( / مدیر مدرسه )ی( / معركه

 بر )گ( / معلم )ی(.فروش )گ( / فروشندۀ دوای لکهنقاش )ر( / شراب

 و. سایر: ده نماد

كت )ر( / حصبه )ر( / خوابیدن در حوض )ی( / اردیبهشت )ع( / آواز پنچری )گ( / چشم در پیشانی )ی( / حر

 )گ( / عدد )ع( / موی افشان )گ( / كوهنوردی )گ(.

 ز. حیوانات: هشت نماد

پروانه )ع( / ماهیهای حوض )ی( / ماهی )گ( / اردک )گ( / پرنده )ع( / موش سیاه )ی( / طوطی )گ( / قو 

 (.)گ

 ح. خوردنیها: پنج نماد

 ر( / بستنی )ی( / آدامس )گ( / نارنج )گ( / نان )ر(.انگور )

 ط. رنگها: دو نماد

 زرد )ع( / سبز )ر(.

 

 

 بسامد استفاده از انواع نماد

 
وسه نماد، و مقولج رنگ با دو نماد، بیشترین و كمترین پراكندتی استفاده از نماد را به مقولج ابزار و وسایل با سی

مقولج رنگ، منظور ما تأكید نویسنده بر رنگی خای است؛ با این توضیح، مثلاً  اند )البته درخود اختصای داده

 سیاهیِ موشِ سیاه یا سفیدی موشِ سفید مد نظر نمادپردازی رنگ برای ما نبوده است(.
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 فرهنگوارۀ نمادهای داستان كوتاه مدرن ایران
میشود. )شایان ذكر است كه در این شده، پیوست ترفته، فهرستی از نمادهای تحلیلپس از بررسیهای انجام

 فهرست، یک وایه میتواند در آثار یک نویسنده، با مفاهیم نمادین مختلف به كار رفته باشد.(

 

 نوع  نویسنده مفهوم نماد ردیف
 خصوصی رهبر سکون، رخوت ابر 4

 خصوصی رهبر امید ابرِ سفید 6

 خصوصی رهبر جامعج شهری اتوبوس 3

 خصوصی رهبر مدرن، زندتی شهریجهان  اتوبوس 1

 خصوصی صادقی زندتی اتوبوس 5

 خصوصی تلستان جهان مدرن اتومبیل 4

 خصوصی تلستان مشغول شدن به خود آدامس 7

 خصوصی تلستان ماجراجویی اردک 9

 خصوصی علیزاده امید اردیبهشت 4

 خصوصی صادقی مردم، اعضای جامعه اعضای كلاس 45

 خصوصی علیزاده جاودانگیبهشت،  آكادیا 44

 خصوصی تلستان جهان هستی، ذهن آكواریوم 46

 خصوصی رهبر تقابل سنت و مدرنیته آلونک 43

 خصوصی رهبر عشق انگور 41

 خصوصی تلستان زندتی آواز 45

 خصوصی تلستان نوع بشر، قدرت همراه با جهل باغبان 44

 خصوصی صادقی اضطراب بخاری 47

 خصوصی صادقی دور از دسترؤیای  بستنی 49

 خصوصی علیزاده زندتی جاودان بلوط 44

 خصوصی رهبر كشور، سرزمین بوم نقاشی 65

 خصوصی رهبر استبداد بیابان 64

 خصوصی علیزاده حقیقت پاندارا 66

 عمومی رهبر رخوت پاییز 63

 عمومی علیزاده حقیقت پرده 61

رؤی  ا، آرم  ان، ام  ی  د، آت  اه  ی،   پرنده 65

 همزیستی

 خصوصی علیزاده

 خصوصی علیزاده انفعال، ناامیدی پروانه 64

 خصوصی تلستان انسان در پی آتاهی پسربچه 67

 خصوصی تلستان خویشتن پنجره 69
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 خصوصی تلستان نقطج عطف و تغییر پنچری 64

 خصوصی تلستان عمر، فرصت زیستن پول 35

 خصوصی رهبر اضطراب و تشویش تاكسی نارنجی 34

 خصوصی رهبر روزمرتی تلویزیون 36

 خصوصی صادقی زندتی تئاتر 33

 عمومی رهبر زندتی جاده 31

 عمومی تلستان زندتی جاده 35

 خصوصی رهبر احتیاط چتر 34

 خصوصی صادقی اتحاد، همزیستی چتر 37

 خصوصی رهبر زندتی چراغ 39

 عمومی تلستان جهان، زیستن  وفلکچرخ 34

 خصوصی صادقی خباثت، نحسی  پیشانیچشمِ در  15

 خصوصی رهبر قیام  حركت كردن 14

 خصوصی رهبر مشکلات اجتماعی زنان حصبه 16

 خصوصی صادقی جامعج سنتی ایران حمام عمومی  13

 خصوصی صادقی جامعج مدرن ایران حمام نمره 11

 خصوصی صادقی جامعه خانه 15

 خصوصی تلستان جهانِ درون، خود خانه 14

 خصوصی صادقی ضمیر، وجدان خانه 17

 خصوصی رهبر من، خویشتن خانه 19

 خصوصی رهبر سرتردانی خط 14

 خصوصی صادقی آتاهی، بودن در عالمِ معنا  خوابیدن در حوض 55

 خصوصی رهبر زندتی خیابان 54

 خصوصی صادقی آزادی دختر 56

 عمومی تلستان زندتی، حقیقت درخت 53

 خصوصی علیزاده جاودانگی، بهشت درخت 51

 خصوصی رهبر روحِ زندتی، جامعج سنتی درخت كاج 55

 خصوصی رهبر تجدد دفتر زبان انگلیسی 54

 خصوصی تلستان پوچی رادیو 57

 خصوصی علیزاده جاودانگی، خدا رنگ زرد 59

 عمومی رهبر زندتی رنگ سبز 54

 خصوصی صادقی ثروت و آرامش زمرد آبی 45

 خصوصی تلستان خانه، درون زن 44

 خصوصی صادقی داریاستبداد، وابستگی به سرمایه سلمان دیو 46
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 خصوصی صادقی آرزو سیبل 43

 خصوصی رهبر رابطه سیم 41

 خصوصی صادقی ارتباط، همزیستی سیم برق و تلفن 45

 خصوصی رهبر جهان سینما 44

 عمومی صادقی ناامیدی، رخوت شب بی مهتاب 47

 خصوصی تلستان نیمج تمشده، منِ واقعی فروششراب 49

 خصوصی تلستان كشور، جامعه شط 44

 خصوصی رهبر مرگ، آرامش شمد سفید 75

 خصوصی صادقی ماندهجهان سوم، جامعج عقب آویزشهر چراغ 74

 خصوصی صادقی آرمانشهر، جامعج مترقی شهر توهرپاش 76

 خصوصی تلستان دنیااسباب فریبندۀ  شیزور و تنبک و كرنا 73

 خصوصی صادقی حقیقت شیخ بهایی 71

 عمومی تلستان روح، جان طوطی 75

 خصوصی تلستان تغییر طوفان 74

 خصوصی علیزاده رمز، راز عدد هفت 77

 خصوصی رهبر انسان عروسک تچی 79

 خصوصی علیزاده راهنما، مرشد عطار 74

 خصوصی تلستان تاریخ، ناظر بر حقیقت عکاس 95

 خصوصی صادقی دنیا، هستی عکاسخانه 94

 خصوصی تلستان بقای ظاهری عکس 96

 خصوصی صادقی من، حقیقتِ وجودی عکس 93

 خصوصی رهبر من، خویشتن عکس 91
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 گیرینتیجه

 ابهام، درتیریهای»دارد. ویژتیهای ذاتی داستان مدرن مانند « نماد»داستان كوتاه مدرن، ارتباطی معنادار با مقولج 

از سوی دیگر، نویسنده را به شکل خودآتاه « كوتاه بودنِ داستان»از سویی و « شخصیتی، و جریان سیال ذهندرون
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هدایت میکند. پس از بررسی آثار چهار نویسندۀ داستان كوتاه مدرن، از  «نماد»و ناخودآتاه به سمت استفاده از 

تأملی به دست آوردیم. هرچه داستان درونگراتر، ذهنیتر و انتزاعیتر چهار طیف اندیشج متفاوت، آمار و نتایج قابل 

به شکل  باشد، بسامد استفاده از نماد در آن بیشتر میشود؛ به همین سبب داستان كوتاه مدرن عرفانی،

كم پانزده نماد در سه داستان عرفانی خود، ای درتیر نماد است. غزاله علیزاده با استفاده از دست كنندهخیره

میانگین پنج نماد در هر داستان را خلق كرده است كه این آمار تأكیدی است بر نقش نماد در داستانهای كوتاه 

ار روانی موردبررسی قر-ز، كه به نمایندتی از داستانهای ذهنیعرفانی. پس از آن، داستانهای ابراهیم تلستان نی

جهت درونمایج مفاهیم خود، ارتباط تنگاتنگ خود با مقولج نمادپردازی را ثابت میکنند كه میانگینِ  اند، بهترفته

رهبر، آنجا اقلیمی از ابراهیم -استفاده از بیش از سه نماد در هر داستان، مؤید این ادعاست. در داستانهای شهری

های پریشانِ خود سرتردان است، شاهد كه نویسنده در هیاهوی شهر، به جستجوی منِ تمشده، میان اندیشه

زایش مکرر نماد هستیم كه این شگرد در داستانهای اقلیمی، كه غالباً برونگرا هستند، كمتر دیده میشود. در 

ک نماد در هر داستان، باید در زمرۀ داستانهای مدرن مجموع، آثار مدرن ابراهیم رهبر را با میانگینِ بیش از ی

وچهار داستان، باید در طیف وسه نماد از بیستكم سینمادین قلمداد كرد. آثار بهرام صادقی را نیز با آمار دست 

 آثار نمادین قرار داد.

ان، ا نمادین بودن آن داستترفته، مدرن بودن هر داستان، بدر پایان باید یادآور شویم كه با توجه به بررسی صورت

مدرن نزدیک شود، نمادهای آن بیشتر ارتباط مستقیمی دارد تا جایی كه داستان مدرن هرچه به داستان پست

میشود )مانند برخی داستانهای بهرام صادقی كه حتی نمادها، حالت رمز و معما مییابند( و هرچه داستان به رئالیسم 

ند. با این استدلال، قاعدتاً باید نماد را یکی از بنیادهای داستان كوتاه مدرن متمایل باشد، نمادهایش كمتر میشو

 دانست. 

  نویسندگان مشاركت

آقای   است.شده استخراجدانشگاه پیام نور تهران  در مصوبّ فارسی ادبیات و زبان دكترای دورۀ رسالج از مقاله این

بخش آقای علی حیاتاند. بوده مطالعه این اصلی طراح و داشته برعهده را رساله این راهنمایی فرهاد درودتریاندكتر 

به آقای دكتر مصطفی ترجی اند. نقش داشته نهایی متن تنظیم و هاداده تردآوری در رساله این پژوهشگر بعنوان

 تحلیل نهایت اند. درها و راهنماییهای تخصصی این پژوهش نقش داشتهعنوان مشاور نیز در تجزیه و تحلیل داده

 است.بوده پژوهشگرسه هر  مشاركت و تلاش حاصل مقاله محتوای

  قدردانی و تشکر

پژوهشی تروه زبان و ادبیات فارسی  و آموزشی مسئولان از را خود تشکر مراتب میدانند لازم خود بر نویسندتان

 .نمایند اعلام دادند، پژوهش یاری این كیفی ارتقاء و انجام در را نویسندتان كهدانشگاه پیام نور تهران 

  منافع تعارض

 حاصل و نرسیده چاپ به خارجی و داخلی نشریج هیچ در اثر این كه مینمایند تواهی مقالج این نویسندتان

 طبق تحقیق این دارند. رضایت و آتاهی آن انتشار به نسبت ایشان و است، نویسندتان تمامی پژوهشی فعالیتهای

 احتمالی تعارض تزارش مسئولیت است. نگرفته صورت تقلبی و تخلف هیچ و اجراشده اخلاقی مقررات و قوانین كلیج

 عهده بر را ذكرشده موارد كلیج مسئولیت ایشان و است، مسئول نویسنده عهدۀ پژوهش به مالی حامیان و منافع

 میگیرند.
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